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NOTAS SOBRE OS CARNAVAIS DE RUA DOS SUBURBIOS DO RIO DE JANEIRO

NOTES ON THE STREET CARNIVALS OF RIO DE JANEIRO'S SUBURBS

Fabiano Thomaz Lacombe!

RESUMO

Este estudo examina as manifestacdes carnavalescas nos subtrbios do Rio de Janeiro em
dois periodos historicos distintos: a transi¢do entre os séculos XIX-XX (surgimento do
carnaval de rua local) e XX-XXI. A investigagao demonstra que as performances musicais
dos grupos carnavalescos reconfiguram os espagos publicos mediante a criagdo de
"territorialidades sonico-musicais" que proporcionam externalidades positivas para o
desenvolvimento socioeconomico local. Na primeira época analisada, os grupos populares
negociaram sua legitimidade junto as elites. No periodo contemporaneo, destaca-se o
bloco Charanga Talisma como exemplo de "artivismo" que, através do didlogo com a
comunidade local, fomenta a construcao de cidadania e promove alteridades urbanas nos
territorios suburbanos.

PALAVRAS-CHAVE: carnaval; suburbios; territorialidade.

ABSTRACT

The article examines carnival manifestations in the suburbs of Rio de Janeiro during two
distinct historical periods: the transition between the 19th-20th centuries (emergence of
local street carnival) and the 20th-21st centuries. The investigation demonstrates that
musical performances by carnival groups reconfigure public spaces through the creation
of "sonic-musical territorialities" that provide positive externalities for local
socioeconomic development. In the first analyzed epoch, popular groups negotiated their
legitimacy with the elites. In the contemporary period, the Charanga Talisma block
stands out as an example of "artivism" that, through dialogue with the local community,
fosters the construction of citizenship and promotes urban alterities in suburban
territories.

KEYWORDS: carnival; suburbs; territorialities.
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INTRODUCAO

Este trabalho busca investigar o carnaval de rua nos suburbios do Rio de Janeiro,
partindo da hipotese de que as "territorialidades sonico-musicais" (Herschmann, 2018)
geradas por grupos carnavalescos ressignificam os espagos publicos através de
intervengdes musicais performaticas. Analisando dois periodos diferentes no mesmo
territorio (a virada do século XIX para o XX e a virada do XX para o XXI), argumenta-
se, em consonancia com outros trabalhos na area de comunicagdo (e.g., Fernandes;
Herschmann, 2014; Barroso, 2018; Belart, 2020), que essas performances (Zumthor,
2007) geram externalidades positivas, funcionando como uma via polinizadora (Moulier-
Boutang, 2012), que favorece tanto a construcao de um imagindrio democratico quanto o
desenvolvimento socioeconémico local.

A ideia do espago como um palimpsesto de territorialidades (Herschmann, 2018)
ajuda a compreender como as manifestacdes carnavalescas atuam, no carnaval (e além
dele), ressignificando os espacos publicos. Consideramos ainda que os blocos de carnaval
funcionam como assembleias (Butler, 2018) que reivindicam o direito a cidade. Assim,
entendemos que essas manifestacdes (in)visiveis podem ser entendidas como formas de
"re-existéncia" (Achinte, 2012), que ndo apenas resistem, mas propdem criativamente
novas maneiras de ser e viver na cidade.

"Suburbio", nota-se, ¢ apresentado como espago citadino hibrido, com heranga
entre rural e urbano, habitado por uma classe trabalhadora que reconhece seu orgulho de
pertencimento e reivindica transformagdes emancipadoras, contestando a imposi¢ao da
condigdo periférica estigmatizante. Entendemos que contribuimos para a valorizagao do
termo como categoria analitica que auxilia também na constru¢do e promog¢ao de um
"devir-suburbano" que desafie esses estigmas.

Destacamos, por fim, que o trabalho contou na primeira parte com pesquisas de
arquivos e, na segunda, com pesquisas de campo no espago urbano rastreando vestigios
de inimeros actantes, humanos e ndo humanos (agdes de coletivos musicais, produtores
do setor, ambulantes, comerciantes; mensagens que circulam nas redes sociotécnicas; ou
diferentes aspectos relacionados a arquitetura, indumentaria ou a artefatos musicais).

Essas agéncias, que aparecem tanto na pesquisa de arquivo quanto na de campo, fazem
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parte do que denominaremos aqui Ecotranssistema Musical-Midiatico (EMM)
(Herschmann; Lacombe, 2024). Essa no¢ao nos auxilia a entender as dindmicas musicais
e comunicacionais contemporaneas de forma integrada e fluida, enfatizando que os
sistemas sao complexos, ndo estaticos, sobrepostos e interdependentes.

Os actantes, assim, catalisam gestos, memorias (que se expressam de forma
poética e discursivas) e entonagdes com as quais os corpos performam fazendo, refazendo
e desfazendo territorialidades (Haesbaert, 2010), pautados por iniciativas dissensuais
(Ranciere, 1996) que visam promover revolugdes moleculares (Guattari, 1977). Essa
experiéncia estética e sensivel e partilhada (Ranciere, 2005) constréi sociabilidades no
entorno de performances e modifica o ritmo e o cotidiano urbano, seja concreta ou
simbolicamente.

O presente texto ¢ uma versdo revisada da tese de doutorado defendida em

dezembro de 2022 (Lacombe, 2022), com orientacdo de Micael Herschmann.

HISTORICO DA CONFORMACAO DOS SUBURBIOS CARIOCAS: BREVE
MIRADA

Faremos, de inicio, uma breve historiciza¢ao dos suburbios cariocas para depois
tratar de seu carnaval. Na transi¢do entre os séculos XIX e XX, o Rio de Janeiro
experimentou significativo adensamento populacional, processo que redesenhou a
configuragdo espacial da cidade. A ocupag¢do das &reas hoje reconhecidas como
suburbios® seguiu predominantemente o tragado das ferrovias, concentrando-se nos
arredores das estagdes®. Gradualmente, conforme observa Abreu (2006, p. 50), "ruas
secundarias, perpendiculares a via férrea, foram sendo abertas pelos proprietarios de
terras ou por pequenas companhias loteadoras". Esse fendmeno transformou regides

anteriormente rurais ou de uso industrial rudimentar, como olarias e curtumes, em ntcleos

2 Nota-se que optamos por utilizar o termo “suburbio” (e preferencialmente sua variagdo no plural), como
ja discutimos alhures (Lacombe, 2022), porque 1) ele ¢ uma categoria nativa de largo uso no Rio de Janeiro
e 2) achamos que se adequa melhor que o termo “periferia” por ndo induzir a uma relagdo de comparagao
dicotdmica com outra(s) parte(s). Nesse sentido, acreditamos que o termo “suburbio” pode guardar uma
maior complexidade.

3 Importante ressaltar nesse ponto que os subtrbios tém sua conformacdo influenciada por séculos de
intervencdes anteriores a chegada do trem. As ocupacdes e as interagdes entre humanos e ndo humanos
remontam aos povos originarios, passam pelo primeiro momento do Brasil colonia e chegam a um perfil
notadamente urbano - periodo que aqui enfocamos - carregando reminiscéncias diversas desses periodos.
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populacionais emergentes que passaram a "atrair pessoas em busca de uma moradia
barata, resultando dai uma elevagdo consideravel da demanda por transporte e a
consequente necessidade de aumentar o nimero de composicoes e de estagdes [de trem]"
(Abreu, 2006, p. 50).

Até o principio do século XX, o centro da cidade concentrava ndo apenas o
comércio € servigos, mas também as atividades industriais, constituindo-se como
principal mercado de trabalho (Abreu, 2006). Com o advento da Republica, intensificou-
se a migragdo parcial do setor industrial para os subtrbios, fendmeno que exerceu
influéncia determinante na reconfigura¢do da ocupagao urbana.

Este processo de ocupacdo territorial foi também influenciado por dois
expressivos movimentos populacionais: a dissolucdo do sistema escravista e a
intensificacdo da imigracao estrangeira. Tal conjuntura propiciou o surgimento de novas
estratificacdes sociais, relagdes de trabalho e contradigdes socioecondmicas, tanto no
espaco rural quanto no urbano.

As intervengdes urbanisticas promovidas durante a administragdo de Pereira
Passos (1902-1906), componentes de um projeto de modernizagao e alinhamento do Rio
de Janeiro aos paradigmas de progresso moderno europeu, desempenharam papel crucial
no reordenamento demografico da cidade. Essas reformas, inspiradas nas transformagdes
parisienses  conduzidas por Georges-Eugéne Haussmann, concentraram-se
primordialmente na regido central e repercutiram significativamente na conformacao dos
suburbios ao deslocar contingentes populacionais para essas areas. Importante salientar
que o planejamento urbano de Pereira Passos representou uma ruptura paradigmatica na
relacdo entre Estado e espacgo urbano: se anteriormente a atuagdo publica limitava-se ao
controle, regulacao e estimulo de iniciativas privadas, inaugurava-se entao um modelo de
intervengao direta e abrangente.

Paradoxalmente, a presenca estatal nos suburbios manteve-se incipiente ou
inexistente. Fernandes (2011) observa que, embora as reformas do inicio do século
fossem conceitualmente inspiradas no modelo parisiense de Haussmann, a configuragao
resultante dos subtrbios apresentou divergéncias fundamentais nos dois contextos.
Enquanto na Franca as banlieues foram planejadas com propoésitos de ordenamento e

controle moral da classe operaria (Lefebvre, 2001), no contexto brasileiro o Estado
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absteve-se de planejar sua conformacao, sujeitando-a simultaneamente a especulagdo
imobiliaria desregulada e a caréncia estrutural de infraestrutura urbana.

Adiante, analisaremos como as manifestagdes carnavalescas se estruturaram nesse
contexto socioespacial. Se, como propdem Trotta e Oliveira (2015, p. 106), a
consolidacdo do samba como expressdao musical nesse mesmo periodo histérico "marca
o momento em que fronteiras entre brancos e negros, ricos e pobres, tradicdo e
modernidade, cultura de elite e cultura popular sdo embaralhadas", podemos afirmar que
as performances musicais carnavalescas de rua constituiram elemento fundamental nesse
processo de hibridizagdo cultural. Examinaremos, ademais, como as festividades
momescas suburbanas que surgiam foram tensionadas por diversos agentes sociais em

um contexto de busca pela autenticidade carnavalesca.
COMO O CARNAVAL “SURGE” NOS SUBURBIOS

Junto com o adensamento populacional nos suburbios e a chegada do trem, nota-
se que o carnaval ja acontecia nos subtrbios. Um levantamento das noticias carnavalescas
em periodicos cariocas da virada do século nos revelou que as festas momescas
suburbanas ganharam destaque na imprensa. O contexto, as vésperas da Proclamacao da
Republica, era de indignagado "civilizada". Conclamava-se por um carnaval "verdadeiro"

. o~ 4 . \ .
em oposi¢ao ao entrudo” e a grupos populares (dos quais trataremos a frente). A elite
defende, assim, novas formas de brincar o carnaval, paradoxalmente fundamentadas em

tradi¢des europeias, buscando definir uma identidade nacional:

ante a velha heterogeneidade do entrudo, postulava-se a
homogeneidade de uma festa cuja reinvencao recorria as fontes mais
sagradas de uma suposta tradicdo europeia, que nao admitia
convivéncia com o passado "barbaro" e colonial. [...] Sonhava-se com
uma nagdo moderna, um povo homogéneo e integrado (Cunha, 2001, p.
85).

4 Desde o século XVI e durante todo o periodo colonial, o carnaval no Brasil era calcado em tradigdes
europeias trazidas pelos primeiros colonizadores portugueses, chamadas genericamente de entrudo. As
brincadeiras mais comumente associadas ao entrudo, praticadas amplamente, seja pela aristocracia ou
classes populares, consistiam em molhar desavisados (usando diferentes técnicas) e, muitas vezes, langar
po6s variados para grudar ao liquido.
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Este projeto "civilizador" fica explicito no manifesto de 1881, assinado por trés
das maiores Sociedades Carnavalescas® (Tenentes do Diabo, Democraticos e Fenianos),
também conhecidas como “As Grandes Sociedades”, que apresentavam seus desfiles
como "manifestagdo incontestavel de seu adiantamento moral e civilizador" (Tenentes do
Diabo; Democraticos; Club dos Fenianos, 1881, p. 2).

Neste cendrio de incentivo de um determinado tipo de festa carnavalesca, havia,
nas ultimas décadas do século XIX, um grande fluxo de folides que saiam dos suburbios
para brincar o carnaval nas regioes centrais, onde desfilavam as Grandes Sociedades.
Ferreira (2004), por exemplo, nota que, desde fins da década de 1860, j& havia trens extras
na Estrada de Ferro D. Pedro II que facilitavam o retorno aos suburbios, tarde da noite.
Nota-se, no entanto, que esse deslocamento ndo era bem-visto pelas elites que inventaram
o “verdadeiro carnaval”’. Como aponta Cunha, o “temor [...] da reunido excitante e
excitada da gente que descia dos suburbios e arrabaldes em bondes apinhados para o
centro da cidade durante os dias de folia, foi explicitado nas décadas de 1880 e 1890 em
sucessivas matérias da imprensa diaria” (Cunha, 2001, p. 94).

Mesmo havendo este grande fluxo de pessoas para fora dos suburbios em dias de
festa, o carnaval local crescia. Na imprensa, os registros de grupos carnavalescos (seja
nos periodicos suburbanos, seja na imprensa de maior circulacdo) sdo diversos.

Os primeiros registros na imprensa dos carnavais suburbanos encontrados por este
trabalho sdo da década de 1880, justamente quando surgem os primeiros periodicos
locais, em paralelo ao primeiro momento de aceleragdo do adensamento da povoacao.
Como j4 assinalado, ¢ improvavel que ndo existisse, antes, festas carnavalescas naquelas
regides. O motivo de ndo haver, em outros periddicos da cidade, relatos deste carnaval,
deve-se, provavelmente, ao fato de nao haver ali, ainda, o carnaval associado ao projeto

civilizador e moralista da festa, aqui referido.

5 Ferreira (2004, p. 146) define assim esta forma de brincadeira carnavalesca: “préstitos compostos de
grupos fantasiados sobre carruagens e, eventualmente, de algum tipo incipiente de alegoria”. Estes desfiles,
financiados muitas vezes por comerciantes locais, atraiam muitos folides, mas propunham uma participagao
menos ativa/participativa que a do entrudo.

Notas sobre os carnavais de rua dos suburbios do Rio de Janeiro — Fabiano Thomaz
Lacombe - p. 48-78

Pagina 53

OIhareSociais



s Revista do PPGCS — UFRB — Novos Olhares Sociais | Vol. 8 —n. 1 — 2025

Em 1884, o peridédico Gazeta Suburbana® registra o surgimento de Sociedades
carnavalescas locais, destacando o Club Mephistophelis Carnavalesco no Engenho de

Dentro’:

Eureka! Temos o carnaval nos subtrbios. [...] Ao Club "Mephistophelis
Carnavalesco" do Engenho de Dentro, sociedade puramente familiar,
constituida por uma pléiade de mogos distintos, trabalhadores e
folgazdes, estava reservada a gloria de proporcionar as familias destes
arrabaldes a ocasido de se divertirem sem o grande inconveniente de
uma viagem a corte, para, ds vezes, ndo gozarem coisa alguma
(Evohél!..., 1884).

A musica destes desfiles revelava influéncia europeia, com bandas tocando polcas.
Como aponta Vianna, a "diversidade internacional da musica popular carnavalesca
continuou a imperar por décadas até o samba se consolidar como o ritmo do carnaval "por
exceléncia™ (Vianna, 2002, p. 49).

Assim, os cortejos ganham, na década de 1880, caracteristicas mais claras de
oposicao as brincadeiras de rua tradicionais nos jornais, sendo um tema caro a
intelectuais, literatos, jornalistas, comerciantes e politicos. Segundo Cunha, tal

perspectiva ndo era apenas carnavalesca, mas um projeto pedagogico:

pedagogico € um termo adequado para exprimir a visdo de uma parcela
intelectualizada da sociedade, proxima ou dependente das elites
tradicionais, mas empenhada em projetos de transformagdo e
atualizagdo do pais sob uma Optica liberal e progressista (Cunha, 2001,

p. 88).

A iniciativa de registrar e exaltar o carnaval das Sociedades nos suburbios inseria-
se, entdo, no projeto civilizador e representava tentativa da elite local de atribuir valores
positivos ao espago. Entendemos que essa iniciativa de registrar e exaltar o carnaval
civilizado das Sociedades nos suburbios, para além de estar inserida no contexto do
projeto pedagdgico carnavalesco notado acima, era ainda uma tentativa, por parte da elite
local (a frente dos periddicos suburbanos), de tentar atribuir valores positivos ao espago,

implicando em efeitos simbdlicos e materiais (valorizagdo de terras e construgdes). Neste

® Primeiro periddico dedicado aos suburbios, com sede no Engenho Novo.
7 As grafias dos periddicos da virada do século XIX para o XX foram mantidas aqui ipsis litteris.
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sentido, como aponta o trabalho de Leandro Climaco Mendonga (2019), que analisa a
relacdo entre imprensa e suburbios, o jornalismo praticado em nome destes espagos, seja
em jornais locais, seja nas colunas dos diarios de grande circulagdo, tornou-se um campo
de mediacao e disputa de elites “que envolveram donos de jornal, politicos, segmentos da
classe proprietaria e trabalhadores de maior renda” (Mendonga, 2019, p. 208). Neste
periodo, o imaginario associado aos suburbios ainda nao estava ligado exclusivamente a
pobreza (Fernandes, 2011), embora os periddicos locais criticassem a auséncia ou
ineficiéncia do Estado, inclusive quanto a infraestrutura para os desfiles carnavalescos.

Paralelamente ao projeto civilizador, surge nas ultimas décadas do século XIX a
ideia de carnaval como festa "de todos" (Cunha, 2001). Nota-se que os desfiles das
Grandes Sociedades tinham grande apelo popular (Queiroz, 1999), embora a presenca dos
suburbanos, como vimos, nem sempre fosse desejada pela elite. As Sociedades, assim,
criaram territorialidades sonico-musicais que modificaram a utilizagdo do espaco publico,
estabelecendo um tipo de celebragdo carnavalesca e estimulando o fluxo de pessoas,
especialmente no sentido dos subtrbios para o centro da cidade.

No inicio do século XX, os jornais cariocas ainda davam destaque as Sociedades
Carnavalescas, retratando, ao mesmo tempo, sua progressiva diminui¢do desde 1890
(Cunha, 2001). Nos territorios suburbanos, contudo, ocorria movimento contrario, de
crescimento dessa forma de brincadeira. Em 1902, a Gazeta de Noticias anunciava a
consolidagao do carnaval das Sociedades nos suburbios: “pode-se dizer que todos os
suburbios do Engenho de Dentro a S. Francisco Xavier estiveram em festas ontem. Momo
deve estar reconhecidissimo as homenagens que recebeu dos suburbanos” (Carnaval...,
1902). Em 1908, o peridédico "O Suburbio" relatava: "o carnaval promete ser bastante
divertido nos suburbios, pois os preparativos se fazem de modo a que o suburbano nao
tenha necessidade de vir a Cidade" (Salumar, 1908, p. 1). O tom elogioso equiparando o
carnaval suburbano ao do centro aparece também na Gazeta de Noticias em 1910: "o
carnaval nos suburbios nao ficou ontem devendo nada ao do centro da cidade" (Os
préstitos..., 1910). Estes comparativos representam esfor¢o de uma elite intelectual para
mostrar que, mesmo com o decréscimo das Sociedades, este tipo de carnaval seguia

vigoroso, dando continuidade a divulga¢do do "verdadeiro carnaval".
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A folia carioca deste periodo, entretanto, era povoada por diversos grupos além
das Sociedades. Outras formas de brincar conviviam e interagiam em rico ecossistema
musical festivo. Conforme levantamento de Cunha (2001), nota-se a existéncia de mais
Corddes e Ranchos® que Sociedades no século XIX, evidenciando o apagamento imposto
pela imprensa a essas formas populares. O levantamento revela ainda clara diminui¢do
dos Cucumbis’, surgimento incipiente dos Blocos'® e encolhimento das Sociedades entre
as décadas de 1880, 1890 ¢ 1900.

Os primeiros registros, em periodicos, de brincadeiras carnavalescas que nao
fossem as sociedades ou entrudos, aparecem a partir de 1910. A Tribuna Suburbana, por
exemplo, menciona que "o carnaval estd na porta nos Clubs e Corddes" (Carnaval...,
1910a) e registra géneros musicais afrodiasporicos: "todos se animam para a patuscada
de maxixes carnavalescos" (Carnaval..., 1910b). Permanece, no entanto, o impulso de
valorizacao das Sociedades, lamentadas como "preciosa tradigdo" em extingdo, enquanto
Cordoes sdo associados a uma festa "sem vida" (Gazeta Suburbana, 1911, p. 1).

Como observa Cunha (2001), a representacdo dos grupos nos jornais dava pouca
atencdo ou confundia as diversas praticas populares. Isso decorria tanto do

desconhecimento dos jornalistas quanto da fluidez das defini¢des. As performances eram

8 A literatura que historiciza o carnaval carioca (Ferreira, 2004; Cunha, 2001) assente no estabelecimento
de diferengas entre estas formas populares de brincar o carnaval, Ranchos e Corddes: os primeiros t€ém
origem ligada a tradicdo dos pastoris e reisados e contavam, nos primeiros anos do século XX, com
alegorias em carrogas, percussdo leve, cordas, sopros e uma presenca feminina marcante (para uma analise
especifica da participagdo feminina em festas neste mesmo periodo histérico, ver o trabalho de Fernandes
e Barroso [2019]). J4 os Corddes (que surgem de praticas informais) vinham, no mesmo periodo, a pé, com
percussao mais marcante e tinham presenga predominantemente masculina. Nao obstante, essas definigdes
precisam ser entendidas como constru¢des, em meio a hibridismos (entre elas e com formas de brincar mais
antigas), por diferentes atores. As brincadeiras seguem sendo moldadas/ressignificadas durante os anos. A
frente veremos ainda como Sodré (1998) percebe a diferenga desses modos.

? Grupo performatico formado exclusivamente por homens e mulheres negros(as) com elementos de
culturas africanas diversas (congadas, reisados, festas das irmandades religiosas, cortejos funebres),
caracterizado por um enredo, fantasias, danga e musica. Segundo Nepomuceno (2011, p. 214), eram “uma
elaboragdo criativa de seus participantes estabelecendo um didlogo entre as novas formas de se brincar o
carnaval da década de 1880

10 Ferreira (2004) aponta que, no inicio do século, o significado desta categoria (Bloco) aparece sempre em
um espaco do meio, “entre os sofisticados Ranchos e os ‘perigosos’ Corddes. Juntando a organizacao e a
espontaneidade, os Blocos eram deste modo espécies de Ranchos mais populares” (Ferreira, 2004, p. 277).
Nota-se que os Blocos, nestas matérias que anunciavam eventos, também eram chamados de “Pequenas
Sociedades”, revelando a fluidez de acepcdes atreladas a brincadeira. A tese de Ribeiro (2024) trata
especificamente das disputas em torno do significado do termo Bloco.
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entendidas diferentemente por agentes internos e externos, e as defini¢des que se fixavam
resultavam de disputas entre diferentes agentes.

Nao obstante, os tipos populares Ranchos e Corddes, originados na criatividade
de "componentes recrutados nos morros, suburbios e arrabaldes ou entre as profissoes
bragais" (Cunha, 2001, p. 152), ganham espago. Contudo, o tom geral ainda era de critica,
revelando os temores das "elites patriarcais recém-ingressadas nas regras republicanas"
frente aos "riscos decorrentes da ampliagao da cidadania" (Cunha, 2001, p. 155).

Para manter e ampliar sua presenca nas ruas, os realizadores de Corddes e
Ranchos apresentaram formas adaptadas de seus festejos para obter legitimacao pela elite
intelectual e politica. Conforme Nepomuceno (2011, p. 223), grupos populares utilizavam
estas brechas (em meio a mecanismos de repressdo e exclusdo) para transferir praticas
“que ocorriam em outros periodos do ano para os dias de Momo, sobretudo aquelas
majoritariamente negras. Buscavam maior tolerancia [...] para suas festas, e o carnaval
aparecia como o espago propicio”.

Um colunista da Gazeta de Noticias observou que os corddes "passaram a
denominar-se ‘grupos’ e alguns foram mais longe e adotaram a denominacao de ‘clubs’,
mais elegante e mais em harmonia com uma cidade que j& possui avenidas" (O
Carnaval..., 1906). Esta legitimacdo, como vemos, associava o plano modernista de
cidade as mudangas na nomenclatura dos grupos populares.

Neste cendrio de progressiva (porém relativa) aceitagao dos desfiles populares por
parte da elite letrada, era possivel notar, nos jornais, um aumento substantivo no nimero
de citacdes a grupos carnavalescos no inicio daquele século. Mas as alusdes sdo poucas
se comparadas ao levantamento de Cunha (2001), que encontrou, na primeira década do
século XX, 492 agremiagdes (189 Cordoes, 98 Ranchos, 2 Blocos e 167 indeterminados
e apenas 36 Sociedades). A pesquisadora conseguiu ainda localizar, na cidade, esses
grupos (gragas aos registros policiais de pedidos de autorizacdo de desfile). Nota-se que
as regides tidas entdo como suburbanas ou rurais — Inhatima, Iraja, Jacarepagua, Campo
Grande, Santa Cruz, Guaratiba, Engenho Novo, Engenho Velho, Sao Cristovao e Gavea
—, que detinham cerca de 50% da populacdo, abrigavam cerca de 30% dos grupos da

cidade.
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Muniz Sodré comparou essa busca por legitimagdo de grupos populares, como
Ranchos e Corddes, ao fendmeno que ocorria nos espacos privados de familias negras,
onde havia "a estratégia de resisténcia musical a cortina de marginalizagdo erguida contra
o negro em seguida a Aboli¢ao" (Sodré, 1998, p. 15). Nos espagos publicos, os grupos
carnavalescos negros acenavam a "responsabilidade pequeno-burguesa" para adaptar-se
a cidade modernista.

Sodr¢ diferencia ainda Ranchos e Corddes: enquanto os primeiros "ja traduziam a
passagem da incursao mais 'selvagem' para a pura representagao", os segundos incluiam
"um movimento 'selvagem' de reterritorializagdo", rompendo "limites topograficos
impostos pela divisdo social do espago urbano aos negros" (Sodré, 1998, p. 36).

E importante ressaltar que a imprensa promovia concursos entre grupos
carnavalescos, iniciativa que tem inicio no final do século XIX e consolida-se nos anos
1900. Os grupos buscavam legitimidade na imprensa, enquanto os jornais aproveitavam
a popularidade do carnaval para ampliar seus negocios. A imprensa assumia também um
papel civilizador, indicando através de premiacdes, os modelos de sua preferéncia. Jornais
suburbanos como "O Suburbio" e "Gazeta Suburbana" realizaram competicoes
carnavalescas.

Em 1929, "O Jornal" criou o "Dia dos Blocos Suburbanos", realizado no M¢ier.
Realizava-se, nesse dia, um desfile em frente a sucursal suburbana do peridédico, no Méier,
com prémios para os Blocos “genuinamente suburbanos”. Apesar dessas iniciativas
descentralizadoras, os desfiles do centro ganhavam forca e atraiam grupos dos suburbios.
Na década de 1930, as competi¢cdes na Praca Onze se destacavam, aproveitando uma
territorialidade ja constituida por grupos carnavalescos da "Pequena Africa". Em 1931,
"O Jornal" ressaltava a presenca de "habitantes dos morros e subtrbios distantes" que
demonstravam "opuléncia decorativa, originalidade e, sobretudo, vigor musical" (O
ultimo..., 1931).

A circularidade espacial, como vemos, caracterizava os grupos suburbanos, que
se deslocavam para concursos no centro ou faziam desfiles em seus proprios bairros.
Como aponta Gongalves (2003), muitos grupos também faziam visitas a "pessoas
ilustres" e participavam de outros festejos da cidade, como a Festa da Penha ou os banhos

de mar a fantasia em praias da cidade.

Notas sobre os carnavais de rua dos suburbios do Rio de Janeiro — Fabiano Thomaz
Lacombe - p. 48-78

Pagina 58

OIhareSociais



s Revista do PPGCS — UFRB — Novos Olhares Sociais | Vol. 8 —n. 1 — 2025

Vimos, até¢ aqui, diferentes contextos histéricos — conduzidos por variados
actantes, humanos e ndo humanos, em associacdes diversas — em que se sucederam
transformagdes nos suburbios cariocas. O carnaval, neste percurso, irrompe nos suburbios
em formatos diversos. Em maior medida, surgem os populares Ranchos e Corddes e, em
menor namero, o formato declaradamente civilizador das Sociedades. Nesse caldeirdao
urbano, acontece um processo de re-existéncia: modos de brincar o carnaval interagem,
diversas mediagdes e negociacdes ocorrem € os muitos grupos populares definem, de
maneira astuciosa, formas que fardo parte de um projeto de visibilizagdo e
reconhecimento de cidadania de uma populagdo negra que lidava com o fim do sistema
escravista. Na proxima se¢do faremos analises contemporaneas destas territorialidades
nos suburbios.

Antes, a guisa de um epilogo que nos forneca pistas da continuidade (ou
descontinuidade) dos processos até aqui analisados, esticaremos a linha temporal para
tratar brevemente das formas de festa carnavalescas que continuam atuando nos suburbios
ao longo do século XX. Talvez, nesta mirada histérica, fique mais clara ainda a ideia do
espagco como um palimpsesto de territorialidades (Herschmann, 2018), onde sao
constantemente inscritos/reinscritos processos envolvendo variados actantes.

Nas ultimas paginas do livro de Moraes (1987), publicado pela primeira vez em
1958, a autora alude a questionamentos sobre o arrefecimento da folia e afirma que os
muitos problemas de sua geragdo (crises, guerras, miséria) nao foram capazes de dar cabo
da festa. Alguns anos ap6s a publicagdo de seu livro, no inicio da década de 1960, Moraes,
em um artigo para a revista O Cruzeiro, admite um certo arrefecimento, mas relata
também que a festa continua viva e descentralizada, referindo-se especificamente aos
suburbios (citando Madureira e Cascadura) e seus carnavais de rua (Moraes, 1963, p. 30).
Reportagem da mesma revista, de 1962 (Bafo..., 1962), no mesmo sentido, aponta nao so6
um carnaval pulsante nas ruas do centro (incluindo ai grupos que vinham dos suburbios)
como em outros diversos bairros (com destaque para os suburbanos).

Em 1987, Haroldo Costa escreve um posfacio para a nova edicdo da pesquisa
seminal de Moraes (1987), observando que ““a subida do prestigio das escolas de samba
na cotagdo popular estava na razao direta do declinio dos ranchos e sociedades” (Costa,

1987, p. 244). Relata que com “o golpe de 1964 e o consequente fechamento de partidos
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politicos, sindicatos e associacdes civis, o povo ficou inteiramente tolhido no direito de
reunido” (Costa, 1987, p. 247), tendo efeito nas festas de rua. Finalizando sua andlise,
Costa faz mengdo ao arrefecimento do carnaval de rua notado por Moraes (citando
excecdes como o coreto de Madureira), apontando, contudo, grupos que representam
inflexdes nessa configuracao: a funda¢ao da Banda de Ipanema, em 1966 e os “blocos de
empolgagdo” (suburbanos, em sua maioria) Bafo da Ong¢a, Cacique de Ramos, Vai Quem
Quer e Boémios de Iraja, “que colocam nas ruas verdadeiras multidoes” (Costa, 1987, p.

250).

CARNAVAL SUBURBANO CONTEMPORANEO

Os territorios suburbanos do Rio de Janeiro, com o advento das Escolas de Samba
e do sucesso de Blocos como o Cacique de Ramos, passam a ser associados a
determinados imagindrios musicais, particularmente vinculados ao samba e suas
tradigcdes. Essa associagdo, apesar de estimular e fortalecer o devir-suburbano, também
pode ser (e ¢ frequentemente) instrumentalizada. Dialogamos aqui com a pesquisa de
Tommasi (2013), que problematiza versdes idealizadas das "culturas de periferia" e
questiona o que permanece dessa visibilidade adquirida nos territérios periféricos. No Rio
de Janeiro, esta visibilidade frequentemente atende a interesses politicos e estratégias de
city marketing.

Nesse contexto, surgem na virada do século XX para o XXI, outras constru¢des
festivas carnavalescas que implicam diferentes sociabilidades e imagindrios nos
suburbios. Denominaremos essas agdes como “artivistas”.

O termo "artivismo" constitui uma ferramenta teorica eficaz para compreender
artistas contemporaneos que, através de suas performances e linguagens estéticas,
manifestam intengdes explicitas de reivindicar direitos de minorias e contestar arranjos
institucionais hegemonicos. Fernandes, Herschmann, Rocha e Pereira (2022)
argumentam que tais expressoes produzem performances contra-hegemonicas que nao
podem ser analisadas exclusivamente sob critérios de sua dimensao politica ou artistica,
mas requerem uma abordagem que compreenda sua natureza hibrida. Pesquisas anteriores

de Fernandes e Herschmann (2014), nota-se, ja identificavam uma dimensao politica em
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alguns agentes do carnaval contemporaneo, mesmo sem utilizar explicitamente o termo
artivismo. Esses estudos apontavam para "praticas espontaneas 'engajadas' ou formas de
'ativismo musical que revitalizavam territorios estratégicos da cidade.

Diversos blocos (Loucura Suburbana, no Engenho de Dentro; Charanga Talisma,
em Vila Kosmos; Cordao do Ledo, no Méier) tém surgido em anos recentes € podem ser
entendidos como exemplos de artivismo no carnaval suburbano. Seus cortejos funcionam
como "performatividade de corpos em assembleia" (Butler, 2018) em um exercicio
explicito do dissenso (Ranciére, 1996), buscando gerar transformagdes em nivel
molecular no cotidiano dos territorios onde atuam.

Consideraremos esses blocos como parte do que Herschmann chama de segunda
onda'! dentro de um boom (ou seja, um crescimento acelerado e em grande proporgio)
do carnaval de rua do Rio de Janeiro na virada do século XX para o XXI (ver Herschmann,
2013). Essa generalizagdo nos serve para uma mirada do cenario geral, mas, obviamente,
houve particularidades nas propostas de cortejo em cada uma das ondas.

Na ultima parte deste artigo, analisaremos o bloco Charanga Talisma.
CHARANGA TALISMA E SEU ARTIVISMO

A Charanga Talisma ¢ um bloco carnavalesco nao oficial que realiza desfiles no
bairro de Vila Kosmos, na zona norte do Rio de Janeiro. Para analisar o Bloco, realizamos
um trabalho de campo durante o carnaval de 2020, utilizando metodologias como
observagao participante, entrevistas com integrantes do bloco e questionarios aplicados
aos folides. Foram ainda analisadas pegas de comunicagdo nos anos subsequentes, quando
o bloco foi impossibilitado de desfilar, por conta da pandemia e nos anos do retorno.
Buscamos compreender como se estabelecem territorialidades sonico-musicais através da
atuacdo artistica e politica deste coletivo, que constroi didlogos com a comunidade local,

produzindo alteridades e promovendo sociabilidades no espago urbano.

' Herschmann considera duas ondas neste contexto, uma primeira em que havia certa juventude ligada ao
circuito da Lapa - em fins da década de 1990 e inicio dos anos 2000 -, engajada em um repertorio ligado a
tradicao do “samba de raiz”, e outra que teria comegado na segunda metade da década inicial do século
XXI e que colocou “no epicentro os blocos tematicos, os blocos das fanfarras, os cortejos de rua que
incorporam outros ritmos” (Herschmann, 2013, p. 276).
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A Charanga Talisma surgiu em 2017, inicialmente com desfiles na Gloria (zona
sul), mas transferiu suas atividades para Vila Kosmos a partir de 2018. A escolha do
bairro, segundo depoimento de Leon Miguel, integrante do grupo, nao foi algo
estruturado ou planejado: "a Vila Kosmos ndo surgiu pra gente como um fetiche de uma
burguesia da zona sul que quis ir pra longe. Vila Kosmos surgiu pra gente como a sugestao
de um dos nossos que mora na area"'?. Esta mudanca geografica marcou o inicio de um
processo continuo de negociagdo e adaptacdo que viria a definir o carater do bloco.

Um aspecto distintivo da Charanga Talisma ¢ sua proposta que vai além da
musica, incorporando diversas formas de expressdo artistica. Alexander Faria,
responsavel pelas redes sociais do grupo, explica que "a Charanga Talisma ¢ um Bloco
que ndo tem s6 um cortejo musical. Tem um cortejo musical e performatico. [...] Além

"3 Durante

do naipe de instrumentistas, de musicos, tem o naipe de performance também
o desfile de 2020, foram observadas manifestagdes artisticas variadas, incluindo recitagdo
de poemas, coreografias de danca, performances com pernaltas e intervengdes com
discursos de cunho politico-social.

O repertorio musical do bloco ndo segue um tema ou género especifico, mas
incorpora, nas palavras de Leon Miguel, "ndo s6 a brasilidade, mas a latinidade, como um
todo"!*. Em depoimento a pesquisa, o miisico afirma ainda que a defini¢do dessas nogdes

ndo é dada, mas "construida coletivamente pelo grupo"!'

, indicando um processo
reflexivo e dinamico na concepgao estética do bloco. A escolha do repertorio, segundo
ele, parte de "vivéncias particulares", mas se transforma em algo "mais da Charanga do
que de qualquer um de nds"'®.

O contexto politico em que a Charanga Talisma desenvolve suas atividades ¢
marcado por um processo de normatizagdo do carnaval carioca, iniciado em 2009 com o

decreto n.° 30.659 do entdo prefeito Eduardo Paes. Frydberg analisa que esta

12 Depoimento dado ao documentério curta-metragem “Que Charanga ¢ essa?”, produzido pela marca de
roupas Redley (apoiadora do grupo). Disponivel em:
https://www.instagram.com/tv/B84aDCUhNul/?igshid=i9vvgvyyizzt. Acesso em: 07 fev. 2025.

13 Depoimento dado em entrevista para este trabalho em 09 de janeiro de 2021.

14 Depoimento dado ao documentério curta-metragem “Que Charanga ¢ essa?”, produzido pela marca de
roupas Redley (apoiadora do grupo). Disponivel em:
https://www.instagram.com/tv/B84aDCUhNul/?igshid=i9vvgvyyizzt. Acesso em: 07 fev. 2025.

15 Depoimento dado em entrevista para este trabalho em 18 de outubro de 2022.

16 Idem.
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regulamentacdo ocorreu "através de agdes de patrimonializacdo dos blocos escolhidos
como mais representativos, mas também de uma série de defini¢des sobre o que pode ou
nao acontecer no carnaval" (Frydberg, 2018, p. 172). Este ordenamento do espaco publico
estava alinhado a uma estratégia de city marketing voltada para converter o Rio de Janeiro
em uma "cidade criativa" (Fernandes; Herschmann, 2018), impulsionada pelos
megaeventos sediados na cidade na década de 2010.

Em reagdo a essas medidas, surgiu no mesmo ano o coletivo Desliga dos Blocos,
formado por grupos que contestam as tentativas de ordenamento do espago publico por
parte da prefeitura e, em sua maioria, desfilam sem autorizacao oficial. Durante a gestdo
do prefeito Marcelo Crivella (2017-2020), houve um acirramento da normatizagao, em
um contexto politico mais conservador e menos favordvel as manifestagdes
carnavalescas. Fernandes, Barroso e¢ Belart (2019) assinalam que, neste cendrio de
repressao a cultura de rua, tanto os produtores culturais quanto os trabalhadores informais
passaram a sofisticar taticas para driblar possiveis impedimentos.

Embora a Charanga Talisma ndo solicite autorizacdo para seus desfiles, sua
relagdo com o poder publico diferencia-se daquela enfrentada por blocos que atuam no
centro e na zona sul da cidade. Segundo relato de Marcele Oliveira, produtora do bloco,
em Vila Kosmos "a prefeitura nio estd nem ai... Nem bate 14. Nunca foi"!”. Esta condigdo
permite ao grupo uma autonomia consideravel, mas nao elimina completamente o risco
de intervengdes futuras, especialmente considerando o crescimento do publico nos
ultimos anos. O grupo, contudo, ndo descarta a possibilidade de formalizacao.

Um aspecto central da atuagdo da Charanga Talisma ¢ seu esfor¢o para estabelecer
um didlogo com a comunidade local. Este processo ndo ocorre sem tensoes, ja que o bloco
traz consigo valores e praticas que podem divergir daqueles predominantes entre os
moradores de Vila Kosmos. Marcele Oliveira reconhece essas diferengas ao afirmar: "¢
meio velado. Ninguém para a festa para dizer 'foi uma merda'. Mas... Principalmente com
a questio da maconha, a questdo do tabaco. E uma questio. E um separatismo social. A
forma como o suburbio vé€ [certas substancias] e a forma como a zona sul vé [...] €

diferente"'®.

17 Depoimento dado em entrevista para este trabalho em 08 de abril de 2020.
18 Idem.
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Para lidar com essas tensdes, o bloco desenvolveu estratégias de aproximagao e
negociacdo. Nas redes sociais, as postagens que anunciavam o cortejo de 2020 incluiam
"regras do rol€" como: respeito aos moradores, proibicdo de urinar nas ruas ou usar
drogas, descarte adequado do lixo, consumo no comércio local e combate a
discriminacdes como machismo, racismo e homofobia. As postagens prévias ao cortejo
de 2025 incluiam respeito aos ambulantes, aos moradores, ¢ ainda um video sobre
autocuidado em meio as mudangas climaticas. Estas normas e recomendagoes evidenciam
tanto uma escuta as criticas recebidas quanto um posicionamento ético e politico do
grupo.

Esta disposi¢ao ao didlogo pode ser analisada a luz do pensamento de Appadurai
(2009, p. 25), que entende que "todo o didlogo ¢ uma forma de negociacao e a negociagcdo
ndo pode basear-se numa compreensdo mutua completa ou num consenso total que
atravesse qualquer espécie de fronteira de diferenciacdo". Na pratica, observa-se que a
Charanga Talisma busca equilibrar o respeito as sensibilidades locais com a manutengao
de seus principios e valores, criando um espago de convivéncia que ndo elimina as
diferencas, mas permite sua coexisténcia temporaria.

Utilizamos as categorias de Deleuze e Guattari (1995) dos espagos estriados e lisos
para notar que enxergamos a Vila Kosmos como um espago notadamente mais estriado
que os lisos espacos vazios do centro da cidade. A Charanga constroi sua territorialidade
em um espaco onde ha iniimeros ordenamentos, barreiras (as vezes simbolicas, as vezes
concretas), ou seja, inimeras linhas que podem causar tropegos ou mesmo impedir o
caminho.

Ressaltamos que a forma como a Charanga Talismd implementa sua
territorialidade sonico-musical, em espago estriado, ¢, inevitavelmente, diferente da de
grupos que lidam com espacos que tendem a ser mais lisos. Nao se trata de dizer que ha
métodos especificos de lidar com um tipo de espago ou outro, mas apenas que as
estratégias e astucias (Certeau, 1998) escolhidas para encarar o dissenso, dificilmente
serdo as mesmas.

A marca mais evidente de estria em Vila Kosmos (e de seus alisamentos com a
passagem do Bloco) ¢ o impedimento a circulagdo por cancelas, em determinados pontos

do bairro. Elas foram construidas por moradores junto a prefeitura em 2017 por questdes
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de (in)seguranca. Durante o desfile do Bloco, todas estavam abertas para a passagem do
cortejo (ver imagens abaixo). Cabe ressaltar que estes caminhos livres sdo negociados
previamente, junto aos moradores, como informou Marcele Oliveira. Ou seja, sdo efeito
nao s6 da poténcia dos momentos em que sdo construidas as territorialidades sénico-

musicais, mas também do didlogo aberto em outras ocasioes.

Figura 1 — Fotografia da cancela fechada na entrada da Praca Oswaldo Lima,
em Vila Kosmos, 2015

Fot: Google Street View. Disponivel em: https://goo.gl/maps/TjtBHgvkWT3aWhxK9. Acesso em: 25
ago. 2022.
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Figura 2 — Fotografia da cancela aberta durante o cortejo da Charanga Talisma, 2020

Fonte: Acervo pessoal.

Os comentarios feitos por moradores a Charanga Talisma (transmitidos
diretamente, via redes sociais ou por terceiros, como vimos) também sdo marcas das
estrias, por tentar restringir ou dificultar caminhos (literais ou simbdlicos) do grupo. Esse
entorno povoado que observa e comenta o grupo, contudo, nao ¢ sé critico. O contato
entre o Bloco e os moradores do bairro cria (e segue moldando) diversos tipos de
interagdo, as vezes geradores de alisamentos do espaco.

Marcele Oliveira relata a interacdo com um grupo de criancas e adolescentes
(entre 8 e 15 anos) que apareceram nos ensaios da Charanga para o carnaval de 2020,
realizados na Praga Oswaldo Lima. Uma das criangas aprendeu as coreografias e dangou
junto aos integrantes do Bloco, além de interagir por redes sociais.

E possivel dizer ainda que o impacto econémico do bloco no comércio local
também contribui para sua aceitagdo. Alexandre Renan, morador de Vila Kosmos e
criador do Projeto Nossa Vila, relata que mesmo pessoas inicialmente criticas ao bloco

mudam de postura ao perceber os beneficios economicos:
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Eles querem ser um agente de transformagdo social. Querem levar a
musica, através da musica, passar bons recados, modificar uma
estrutura cultural através disso. [...] O Thales e todos — ‘todes’, como
eles dizem — da Charanga, sdo pessoas que ganharam meu respeito.
Porque eles tém uma vontade enorme de fazer a musica acontecer
naquela regido. [...] A charanga na parte cultural acaba substituindo o
Estado. [...] Quando a Charanga chega, essas pessoas que sdo contra a
Charanga comegam a ser a favor por causa da economia [por
movimentar o comércio local]. [...] Eu consigo enxergar que ¢ uma
forma de quebrar a barreira'.

Esta dimensdo econdmica, embora nao seja o foco principal do grupo, representa
uma externalidade positiva que facilita sua inser¢ao no territorio.

Os dados coletados através de questionarios com os folides revelam informagdes
significativas sobre o perfil do publico. No méximo 30% dos participantes residem em
bairros suburbanos, considerando a margem de erro de 10,5%. Quando analisados junto
a outros dados como escolaridade (cerca de 91% com vivéncia universitaria) e cor/raca
(aproximadamente 64% declarados como brancos), estes nimeros sugerem a prevaléncia
de um determinado circulo social nos desfiles, predominantemente da zona sul e centro
da cidade.

Esta percepgao ¢ corroborada por integrantes do proprio bloco. Alexander Faria
comenta sobre a dificuldade de "penetrar num ambiente da zona norte ou da zona oeste
que uma galera mais conservadora, com informacgdes diferentes... E a gente, centro, zona
sul"?’. Marcele Oliveira também reconhece essa tendéncia, embora enfatize a participagio
local: "a gente acaba vendo [no carnaval] mais a galera da zona sul, mas a galera da Vila
Kosmos estava muito 14. Tinha muita gente da Vila Kosmos. Muita"?!.

Esta composicdo do publico levanta questdes sobre possiveis processos de
"fetichizagdo do suburbio", tema mencionado tanto por folides quanto por integrantes do
bloco. Trata-se de um ponto de tensao e reflexao constante, que os organizadores buscam
enfrentar através do didlogo e de uma postura de respeito e aprendizado com a

comunidade local, como expressa Marcele Oliveira: "A gente ndo esta levando nada pra

19 Depoimento dado em entrevista para este trabalho em 18 de outubro de 2022.
20 Relato registrado em 30 de abril de 2020 no questionério construido para esta pesquisa.
2! Depoimento dado em entrevista para este trabalho em 08 de abril de 2020.
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a Vila Kosmos, a gente tem mais a aprender com a Vila Kosmos do que oferecer, na
verdade"?.

As performances politicas da Charanga Talisma durante o cortejo explicitam seu
carater artivista. Em 2020, o bloco realizou intervengdes que abordavam questoes raciais,
de género e sexualidade, evidenciando um posicionamento politico alinhado a pautas
progressistas. Esta dimensdo politica manifesta-se também no discurso dos integrantes e
nas "regras do rol€", que, como vimos, explicitam valores como respeito a diversidade e
combate a discriminagoes.

Comparando a Charanga Talisma com outros blocos ndo oficiais, especialmente
aqueles associados a Desliga dos Blocos, citada acima, nota-se uma diferenca
significativa na abordagem. Enquanto estes tltimos tém por principio o "enfrentamento
ou negagao a normas publicas vigentes ou a certa estrutura institucional" (Barroso, 2018,
p. 40) e atuam principalmente em espagos do centro da cidade voltados para o mundo do
trabalho, a Charanga desfila em um bairro residencial e tem como principio a troca e o
dialogo com seus moradores.

Os relatos dos moradores de Vila Kosmos e arredores que participaram do cortejo
sdo predominantemente positivos, com criticas pontuais principalmente relacionadas a
aspectos organizacionais. Uma moradora da Vila da Penha expressou o desejo de que o
bloco "ndo saia da Vila da Penha!", ressaltando que ¢ muito importante a presenca "desse
tipo aqui na area" e lamentando ndo haver muita diversidade no carnaval da zona norte.
Outra, de Vila Kosmos, destacou "as musicas maravilhosas" e o fato de haver "pessoas
de todas as idades". Alguns sugerem maior divulgacao do evento no bairro, indicando um
desejo de maior integracdo com a comunidade local.

Podemos afirmar que o desfile da Charanga Talisma promove o exercicio do
dissenso, no sentido proposto por Rancicre, ao confrontar o "estabelecimento ilusério de
consenso e demonstrando (ndo camuflando) as rupturas, nessa 'divisdo no niicleo mesmo
do mundo sensivel que institui a politica e a sua racionalidade propria™ (Ranciére, 1996,
p. 368). No entanto, o caminho escolhido para essa constru¢ao diferencia-se de outras

experiéncias artivistas contemporaneas.

22 Idem.
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A Charanga Talisma produz uma alteridade em relag¢do a populagdo local que se
reconhece como reflexiva e respeitosa, ao mesmo tempo em que almeja mudangas no
cotidiano dos moradores e reconhece a possibilidade de transformagdes internas através
desse contato. Como sintetiza Marcele Oliveira: "quando a gente chega, todo o processo
até hoje ¢ um processo de reconhecimento. Da Charanga como bloco, da Charanga como
musica, da Vila Kosmos como territério. Toda vez que a gente bate num buraco, numa
critica, num problema, alguma coisa do tipo e ressignifica ele, todo mundo sai
diferente"?>.

O contexto politico mais amplo também influencia as relagdes entre o bloco e
parte dos moradores. A polarizagdo politica que caracteriza o cendrio brasileiro
contemporaneo manifesta-se nas interagdes locais, como indica Alexandre Renan: "as
pessoas que nao gostam da Charanga, nao gostam porque a Charanga veste vermelho e
estamos vivendo uma polarizacdo politica". Esta dimensdo politica, em meio as relagdes
interculturais, nota-se, pode ser lida um fendmeno, molar, que atua como padrdo (ou
semipadrao) estabilizador de controvérsias (Latour, 2012) e que aparece seguidamente
nos discursos dos atores em campo: a chamada polarizacao politica (ver Gallego;
Ortellado; Moretto, 2017). Padrdes, segundo Latour, atuam na rastreabilidade de certas

categorias, tornando-as comparaveis € comensuraveis:

como vocé ficaria sabendo qual é a sua “categoria social” sem o enorme
trabalho das agéncias de estatistica para definir, se ndo para padronizar,
as faixas de renda? Como uma pessoa se identificaria como “de classe
média alta”, “de classe média em ascensdo” ou "de classe média baixa”
se ndo lesse jornais? [...] De nada vale sustentar que essas categorias
sdo arbitrarias, convencionais e vagas ou, ao contrario, muito
compartimentadas e pouco realistas, elas resolvem, na pratica, o
problema de disseminar um padrdo por toda parte, localmente, gracas a
circulagdo de algum documento rastreavel (Latour, 2012, p. 329).

Para Latour, a sujeicdo a categoria ndo ¢ empecilho a investigacao que busca fugir
de determinismos estruturantes, ja que “liberdade consiste na fuga a uma sujei¢ao
perversa, ndo na auséncia de sujei¢des” (Latour, 2012, p. 329). Assim, analisaremos a

polarizagdo politica ndo para explicar os posicionamentos - caindo assim na “ingeréncia”

23 Depoimento dado em entrevista para este trabalho em 08 de abril de 2020.
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da “explicagdo social” que nos corta o fio de Ariadne, como diz Latour (2012) -, mas sim
como um fenémeno, dentre varios, que gera padrdes e atua como medi¢do comum entre
pessoas ou grupos de pessoas. Nesta pesquisa, ndo foi possivel acessar os discursos
divergentes citados pelos integrantes e por Alexandre Renan. Dentre os folides, no
entanto, conseguimos detectar, via questionario, diversos elogios a “postura politica” ou
a “politizacdo”, por exemplo. Esses comentarios, feitos por pessoas de dentro ou de fora
dos suburbios, nos fazem crer que uma noc¢ao de pertencimento, gerada por esse padrao,
pode estar reunindo as pessoas junto ao Bloco.

O estudo da Charanga Talismd revela um caso particular de producdo de
territorialidades sOnico-musicais que, através do didlogo e da negociacdo com a
comunidade local, busca criar um espago de sociabilidade, expressdo artistica e
intervengao politica nos subtrbios cariocas. Este processo ndo ¢ isento de contradigdes e
desafios, mas aponta para possibilidades de ocupacao cultural e politica do espago urbano
que escapam tanto a ldgica do entretenimento mercantilizado quanto a do enfrentamento
direto e unilateral.

A experiéncia da Charanga Talisma oferece, assim, importantes insights para
pensar processos mais amplos de negociagdo cultural, ocupagdo do espago publico e
construc¢do de cidadania em contextos urbanos marcados por desigualdades e diferengas.

As territorialidades sonico-musicais produzidas pelo bloco funcionam nao apenas
como manifestacdes artisticas, mas como verdadeiros campos de experimentacao de
formas alternativas de sociabilidade e cidadania. Ao desafiar categorias tradicionais do
carnaval de rua e propor novas maneiras de ocupar e ressignificar o espaco urbano, a
Charanga Talisma contribui para um entendimento mais complexo e nuancado das

relagdes entre cultura, politica e territorio na cidade contemporanea.

CONSIDERACOES FINAIS

Conceber o acionamento de um devir-suburbano implica em perceber a cidade
como fluxo. As performances musicais dos/nos suburbios do Rio de Janeiro atuam em
nivel molecular (Guattari, 1977) no cotidiano, sendo parte de um Ecotranssistema

Musical-Midiatico (Herschmann; Lacombe, 2024). Esta abordagem subverte a l6gica
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estigmatizante associada a categoria nativa "suburbio" e escapa da nocdo de "cidade
partida" (Ventura, 1994), destacando as relagdes dialdgicas e as pontes entre diferentes
areas do Rio de Janeiro. Nao se pretende, contudo, negar as diferencas concretas e
simbolicas entre espacos citadinos, principalmente quanto as politicas publicas, nem
reforcar um imagindrio de cidade idilica ou "maravilhosa" (Herschmann; Fernandes,
2015).

Este trabalho criou uma analise/traducdo dos movimentos ¢ transformacoes,
alinhada aos estudos sociais "modestos", como propde Law, "menos propensos a
reducionismos heroicos [...], [pois] assumem, que sdo incompletos. [...] porque sabem
que ¢ necessariamente assim: estardo sempre incompletos" (Law, 1994, p. 9). Assumindo
que "nada ¢ necessariamente estavel, e a consisténcia ¢ um produto” (p. 15), a atenc¢ao foi
direcionada as controvérsias em campo, buscando entender as construcdes de alteridades
e abrindo possiveis caixas-pretas presentes no senso comum, nos esteredtipos ou em
objetos aparentemente estabilizados (Lemos, 2013).

A historicizacdo realizada mostra os tensionamentos, negociacdes e asticias que
fizeram com que as festas carnavalescas de uma populagdo pobre, negra e mestica
conseguissem se consolidar e servir como ferramenta de visibilizacdo. Nota-se que essas
formas de brincar o carnaval sdo marcadas por “momentos e contextos de forte
ambiguidade, nos quais o aparato policial ora tolerava as festividades, ora aplicava
sancoes junto aos atores” (Herschmann; Fernandes, 2021, p. 4). Nas brechas, assim, esses
grupos disputaram um espago que muitas vezes lhes era negado. Para além de suas
criativas performances, se valeram, como vimos, das hibridacdes com formatos
carnavalescos (0 que Sodré [1998] chama de “passagem para a representacdo” quando
trata dos Ranchos), de mudancas nas denominagdes, de diferentes circularidades e da
associacao com a imprensa.

Promovendo a musica de rua, grupos desse periodo seguiram, de forma criativa,
polinizando o cotidiano e construindo importantes dinamicas. E possivel dizer que muitas
brincadeiras carnavalescas contemporaneas ainda sao filiadas a tradi¢des que remontam

a este periodo®*. Desenvolvemos neste trabalho, contudo, um contraponto a ideia de

24 Trotta e Oliveira chamardo parte dessa tradi¢do, mais precisamente aquela ligada ao samba e pagode dos
suburbios, de “projeto de felicidade das classes populares” (Trotta; Oliveira, 2015).
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tradi¢do suburbana musical “raiz”, “essencial”, revelando, através dos grupos musicais
de carnaval da virada do século XIX para o XX, disputas pelo “verdadeiro carnaval” que
reverberava uma cidade que se pretendia moderna. Em meio a tensionamentos deste
processo, diferentes modos de brincar foram sendo moldados, inventando novas tradi¢des
(Hobsbawm, 2008).

O enfoque nos suburbios nos leva também, paradoxalmente, a entender as
conexoes entre os cidadaos de diferentes partes da cidade. Ao contrario do imaginario de
uma area isolada, vemos que as interagdes sao multiplas, ora reverberando, ora
conduzindo o que acontece alhures. Tensdes e negociagdes e astiicias que levam a
hibridismos também nos mostram como a ideia de subtirbio musical “de raiz” ¢ fruto de
uma construgdo historica que envolve diversos agentes. A performance ¢, assim, uma
bem-sucedida proposta de conexao tatica com o Outro. Ou ainda uma agao de invengao
do Outro, tornando possivel sua vivéncia cidada.

Com a observagao da Charanga Talisma, por sua vez, pudemos notar como uma
performance que nasce de musicistas e entusiastas do carnaval de rua (de todas as partes
da cidade), ao entrar em contato com a realidade de um bairro dos suburbios, acaba,
reflexivamente, moldando seus passos sem abdicar do exercicio do dissenso (Ranciére,
1996).

As territorialidades sonico-musicais geradas pelo Bloco, observadas em campo,
nos fazem atentar para o fato de que o espago, com diversas linhas estriadas (Deleuze;
Guattari, 1995), sofre alisamentos diversos. Entendemos esse movimento de alisar o
espago estriado como a principal polinizagdo gerada pelo Bloco. Em sua passagem
efémera, gera-se essa externalidade positiva que consegue fazer sumir barreiras
(concretas e simbolicas). Notou-se ainda um impacto para o comércio e os vendedores
autonomos (fato que merece ainda ser mais bem explorado com a escuta destes agentes,
ndo realizada nesta pesquisa). Marcado pela construgdo reflexiva de uma cidadania e
intercultural (Garcia Canclini, 2004), o Bloco Charanga Talisma, com seu marcado
ativismo, gera alguns distanciamentos ou embates, mas também dialogo e
congragamento, COmMO Vimos.

Independentemente das caracteristicas de cada grupo, como afirma Joseph (2005,

p. 96-97), "a passagem da urbanidade (ou da cultura urbana) a cidadania ndo corresponde
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a uma consequéncia natural". Nesse sentido, as questdes levantadas pelos Blocos de
carnaval nas ruas e sua continuidade sdo relevantes para a "valoriza¢do da alteridade
urbana" (Jacques, 2012), enquanto, como sugere Donna Haraway (2019), "sigamos com

o problema".

REFERENCIAS

ABREU, Mauricio de Almeida. A evolucdo urbana do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Instituto Pereira Passos, 2006.

ACHINTE, Adolfo Alban. Estéticas de la re-existéncia: lo politico del arte? In: GOMEZ,
Pedro Pablo; MIGNOLO, Walter (ed.). Estéticas y opcion decolonial. Bogota:
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, 2012.

APPADURAI Arjun. Didlogo, Risco e Convivialidade. /n: APPADURAI Arjun.
Podemos viver sem o outro? As possibilidades e os limites da interculturalidade. Lisboa:
Tinta da China, 2009.

"BAFO da Onga" féz a cidade vibrar no samba do "6ba, 6ba". O Cruzeiro, Rio de Janeiro,
p- 53-56, 24 mar. 1962. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/003581/1419497pesq=%22Bangu%20a0%20Largo%?2
2. Acesso em: 10 mar. 2022.

BARROSO, Flavia Magalhaes. Festas de Contraméao: Cenas e experiéncias dissensuais
da rua. 2018. Dissertagcdo (Mestrado em Comunicacdo) - Programa de P6s-Graduagao em
Comunicag¢ao, Universidade Estadual do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

BELART, Victor Henrique Marques. Cidade pds-Olimpica: o Carnaval Pirata e as
reformas do Centro do Rio de Janeiro. 2020. Dissertagao (Mestrado em Comunicagao) -
Programa de P6s-Graduagdao em Comunicagao, Universidade Estadual do Rio de Janeiro,
Rio de Janero, 2020.

BUTLER, Judith. Corpos em alian¢a e a politica das ruas: notas para uma teoria
performativa de assembleia. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2018.

CARNAVAL. Tribuna Suburbana, Rio de Janeiro, n. 1, p. 1, 17 jan. 1910a. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/DocReader/818798/1. Acesso em: 21 set. 2021.

CARNAVAL. Tribuna Suburbana, Rio de Janeiro, n. 8, p. 2, 26 jan. 1910b. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/DocReader/818798/22. Acesso em: 21 set. 2021.

CARNAVAL na Rua. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, n. 41, p. 2, 10 fev. 1902.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/103730 04/3562. Acesso em: 21 jan.
2023.

Notas sobre os carnavais de rua dos suburbios do Rio de Janeiro — Fabiano Thomaz
Lacombe - p. 48-78

Pagina 73

OIhareSociais



Revista do PPGCS — UFRB — Novos Olhares Sociais | Vol. 8 —n. 1 — 2025

CERTEAU, Michel de. A Invencao do Cotidiano: artes de fazer. Petropolis, RJ: Vozes,
1998.

COSTA, Haroldo. Trinta anos depois... In. MORAES, Eneida. Histéria do Carnaval
Carioca. Rio de Janeiro: Record, 1987. p. 241-255.

CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da folia: uma historia social do carnaval
carioca entre 1880 e 1920. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platos. Sao Paulo: Ed. 34, 1995.

EVOHE! Evohé! Evohé. Gazeta Suburbana, Rio de Janeiro, ed. 6, p. 3, 1884.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/332585/23. Acesso em: 18 set. 2021.

FERNANDES, Cintia Sanmartin, BARROSO, Flavia Magalhdaes; BELART, Victor.
Cidade Ambulante: a climatologia da errancia nos coletivos culturais do Rio de Janeiro.
Mediacao, Belo Horizonte, Universidade FUMEC, v. 22, n. 29, jul./dez., 2019.

FERNANDES, Cintia Sanmartin, HERSCHMANN, Micael. Ativismo musical nas ruas
do Rio de Janeiro. In: ENCONTRO ANUAL DA COMPOS, 23., 2014, Brasilia. Anais
[...]. Brasilia: Associacdo Nacional dos Programas de P6s-Graduagdo em Comunicagio,
2014.

FERNANDES, Cintia Sanmartin, HERSCHMANN, Micael. Entre as conchas vazias € a
potencialidade das dindmicas criativas urbanas cotidianas na area do porto do RJ. /n:
FERNANDES, Cintia Sanmartin.; HERSCHMANN, Micael (org.). Cidades Musicais:
Comunicacao, Territorialidade e Politica. Porto Alegre: Ed. Sulinas, 2018.

FERNANDES, Cintia Sanmartin, HERSCHMANN, Micael, ROCHA, Rose de Melo;
PEREIRA, Simone Luci. (Re)existéncias em um contexto de intensificagdo das
polarizagdes e precarizagdes. /n: FERNANDES, Cintia Sanmartin; HERSCHMANN,
Micael; ROCHA, Rose de Melo; PEREIRA, Simone Luci. A(r)tivismos urbanos:
(sobre)vivendo em tempos de urgéncias. Porto Alegre: Editora Sulina, 2022.

FERNANDES, Nelson da Nobrega. O rapto ideoldgico da categoria subtrbio: Rio de
Janeiro 1858/1945. Rio de Janeiro: Editora Apicuri/Faperj, 2011.

FERREIRA, Felipe. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro,
2004.

FRYDBERG, Marina Bay. Os processos de (re)tradicionalizagdo e patrimonializagdo no
carnaval dos blocos de rua no Rio de Janeiro. PragMATIZES - Revista Latino-
Americana de Estudos em Cultura, Rio de Janeiro, v. VII, p. 161-176, 2018.

Notas sobre os carnavais de rua dos suburbios do Rio de Janeiro — Fabiano Thomaz
Lacombe - p. 48-78

Pagina 74

OIhareSociais



Revista do PPGCS — UFRB — Novos Olhares Sociais | Vol. 8 —n. 1 — 2025

GALLEGO, Esther Solano; ORTELLADO, Pablo, MORETTO, Marcio. Guerras
culturais e populismo antipetista nas manifestacdes por apoio a Operagao Lava Jato e
contra a reforma de previdéncia. Em Debate, Belo Horizonte, v. 9, n. 2, p. 35-45, 2017.

GARCIA CANCLINI, Néstor. Diferentes, desiguales y desconectados: mapas de la
mterculturalidad. Barcelona: Gedisa, 2004.

GAZETA SUBURBANA. Nota semanal. In.: Gazeta Suburbana, N. 22. Rio de Janeiro,
Gazeta Suburbana, 1911, p- 1. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/830364/93. Acesso em 21/09/2021.

GONCALVES, Renata de S4. Os ranchos pedem passagem. 2003. (Mestrado em
Sociologia e Antropologia) - Programa de Pds-Graduagido em Sociologia e Antropologia,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2003.

GUATTARI, Felix. Revolu¢ao molecular. Sao Paulo: Brasiliense, 1977.

HAESBAERT, Rogerio. O mito da desterritorializa¢do. Sao Paulo: Bertrand Brasil,
2010.

HARAWAY, Donna. Seguir con el problema. Bilbao: Edicion Consonni, 2019.

HERSCHMANN, Micael. Apontamentos sobre o crescimento do Carnaval de rua no Rio
de Janeiro no inicio do século 21. Intercom — RBCC, Sao Paulo, v. 36, n. 2, p. 267- 289,
jul./dez. 2013.

HERSCHMANN, Micael. Das Cenas e Circuitos as Territorialidades (SonicoMusicais).
Revista Logos, Rio de Janeiro, v. 25, n. 01, p. 124-137, 2018.

HERSCHMANN, Micael; FERNANDES, Cintia Sanmartin. Bem-vindo ao Rio de
Janeiro de pouca visibilidade! Relevancia da cultura de rua no Rio de Janeiro em um
contexto de valorizagdo dos megaeventos. /n:. CONGRESSO BRASILEIRO DE
CIENCIAS DA COMUNICACAO, 38.,2015, Rio de Janeiro. Anais [...]. Rio de Janeiro:
Intercom, 2015.

HERSCHMANN, Micael; FERNANDES, Cintia Sanmartin. Resiliéncia e polinizag¢ao da
musica negra que vem ocupando os espacos urbanos do Rio de Janeiro. GALAXIA -
Revista Interdisciplinar de Comunicacao e Cultura, Sao Paulo, n. 46, p. 01-20, 2021.

HERSCHMANN, Micael; LACOMBE, Fabiano. Pesquisando ecotranssistemas
musicais-midiaticos na cidade do Rio de Janeiro. GALAXIA, Sao Paulo, v. 49 n. 1, p. 1-
17,2024.

HOBSBAWM, Eric. Introdugdo: A Invencdo das Tradigdes. /n: HOBSBAWM, Eric;
RANGER, Terence (org.). A invencao das tradicées. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2008.

Notas sobre os carnavais de rua dos suburbios do Rio de Janeiro — Fabiano Thomaz
Lacombe - p. 48-78

Pagina 75

OIhareSociais



Revista do PPGCS — UFRB — Novos Olhares Sociais | Vol. 8 —n. 1 — 2025

JACQUES, Paola Berenstein. Elogio aos errantes. Salvador: EDUFBA, 2012.

JOSEPH, Isaac. A respeito do bom uso da Escola de Chicago. In: VALLADARES, Licia
(org.). A Escola de Chicago: impactos de uma tradicdo no Brasil e na Franga. Belo
Horizonte: UFMG; Rio de Janeiro: IUPERJ, 2005.

LACOMBE, Fabiano. Carnavais dos suburbios cariocas: blocos de rua e re-existéncias.
2022. Tese (Doutorado em Comunicagdo) - Programa de Pods-Graduacdo em
Comunicacao e Cultura, Escola de Comunicagdo da UFRJ, Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

LATOUR, Bruno. Reagregando o social: Uma introdu¢ao a Teoria do Ator-Rede.
Salvador: Edufba, 2012.

LAW, John. Organizing Modernity. Oxford, Cambridge: Blackwell Publishers, 1994.
LEFEBVRE, Henri. O direito a cidade. Sdo Paulo: Centauro, 2001.

LEMOS, André. A comunicacio das coisas: teoria ator-rede ¢ cibercultura. Sao Paulo:
Annablume, 2013.

MENDONCA, Leandro Climaco. Imprensa e suburbios: entre suplemento, noticiario e
instrumento de militancia. /n: SANTOS, Joaquim Justino Moura dos; MATTOSO,
Rafael; GILHON, Teresa. Dialogos suburbanos: Identidades e lugares na constru¢do da
cidade. Rio de Janeiro: Mérula, 2019. p. 191-220.

MORAES, Encida. Cento e vinte e dois anos de carnaval carioca. O Cruzeiro, Rio de
Janeiro, p- 33-34, 30 mar. 1963. Disponivel em:
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/003581/1483367pesq=%22Cent0%20e%20vinte%
20e%20dois%20an0s%20de%?20carnaval%20carioca%22. Acesso em: 26 jul. 2025.

MORAES, Encida. Histéria do Carnaval Carioca. Rio de Janeiro: Record, 1987.

MOULIER-BOUTANG, Yann. Revolucdo 2.0, comum e polinizagdo. In: COCCO,
Giuseppe; ALBAGLI, Sarita (org.). Revolug¢ao 2.0 e a crise do Capitalismo Global. Rio
de Janeiro: Garamond, 2012.

NEPOMUCENQO, Eric Brasil. Carnavais da aboli¢cao: Diabos ¢ Cucumbis no Rio de
Janeiro (1879-1888). 2011. Dissertacdo (Mestrado em 2011) - Programa de Pods-
Graduagdo em Historia, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2011.

O CARNAVAL de 1906. Os nossos grupos carnavalescos. A sua significacdo e a sua
influéncia no divertimento. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, n. 35, p. 3-4, fev. 1906.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/103730 04/11444. Acesso em: 10 out.
2021.

Notas sobre os carnavais de rua dos suburbios do Rio de Janeiro — Fabiano Thomaz
Lacombe - p. 48-78

Pagina 76

OIhareSociais



Revista do PPGCS — UFRB — Novos Olhares Sociais | Vol. 8 —n. 1 — 2025

O ULTIMO dia dos folguedos carnavalescos. O Jornal, ed. 3765 (2), Rio de Janeiro, p.
I, 18 fev. 1931. Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/110523 03/6602.
Acesso em 01/10/2021.

OS PRESTITOS nos suburbios. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, n. 38, p. 4, 7 fev.
1910. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/103730 04/22214. Acesso em:
24 out. 2021.

QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Carnaval brasileiro: o vivido e o mito. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1999.

RANCIERE, Jacques. O dissenso. In: NOVAES, Adauto (org.). A crise da razio. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 1996.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Sio Paulo: Ed. 34, 2005.

RIBEIRO, Tiago Luiz dos Santos. Blocos de carnaval da cidade do Rio de Janeiro: o
que sdo, o que dizem que sdo, o que podem ser € 0 que nao sao, pois ja foram. 2024. Tese
(Doutorado em Artes) - Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Instituto de Artes, Rio
de Janeiro, 2024.

SALUMAR. Cinematographo. O Suburbio, Rio de Janeiro, n. 29, 25 jan. 1908.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/818747/88. Acesso em: 21 set. 2021.

SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. Rio de Janeiro: Mauad, 1998.

TENENTES DO DIABO; DEMOCRATICOS; CLUB DOS FENIANOS. Manifesto &
populagdo fluminense. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, ed. 59, p. 2, 1881. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/DocReader/103730 02/1705. Acesso em: 17 set. 2021.
TOMMASI, Livia de. Culturas de periferia: entre o mercado, os dispositivos de gestao e
o agir politico. /n: Revista Politica & Sociedade, Universidade Federal de Santa

Catarina, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, v. 12, n. 23, p. 11-34, jan./abr. 2013.

TROTTA, Felipe da Costa; OLIVEIRA, Luciana Xavier de. O subtrbio feliz do pagode
carioca. Intercom-RBCC, Sao Paulo, v. 38, n. 2, p. 99-118. 2015.

VENTURA, Zuenir. A Cidade partida. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1994.

VIANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.: Ed. UFRJ,
2002.

ZUMTHOR, Paul. Performance, recepc¢ao e leitura. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2007.

Notas sobre os carnavais de rua dos suburbios do Rio de Janeiro — Fabiano Thomaz
Lacombe - p. 48-78

Pagina 77

OIhareSociais



Revista do PPGCS — UFRB — Novos Olhares Sociais | Vol. 8 —n. 1 — 2025

Recebido em: 06/03/2025
Aprovado em: 27/06/2025

Notas sobre os carnavais de rua dos suburbios do Rio de Janeiro — Fabiano Thomaz
Lacombe - p. 48-78

Pagina 78

OIhareSociais



