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“INTERSECCIONAL(C)IDADE”: O CORPO NO CENTRO DA FESTA DE RUA DE
MUSICA ELETRONICA

“INTERSECCIONAL(C)IDADE”: THE BODY AT THE CENTER OF THE
ELETRONIC MUSUC STREET PARTY

Jonara Cordova'

RESUMO

O presente trabalho apresenta uma reflexdo sobre a mediagdo interseccional (Crenshaw,
2013; Akotirene, 2019) na pratica do direito a cidade (Lefebvre, 2001), a partir da
ocupacgao dos espacos publicos com eventos musicais. Para isso, ¢ considerada a cena das
festas de rua realizadas por coletivos independentes de musica eletronica em Porto Alegre
(POA), no Rio Grande do Sul, Brasil. Assim, tendo a cartografia (Rolnik, 2006), a
corpografia (Britto; Jacques, 2008) e a roleta interseccional (Carrera, 2021) como
inspiragdes metodologicas, o artigo traz um mapeamento dos atravessamentos
interseccionais, bem como das taticas de resisténcia (Certeau, 1998) e reexisténcia
(Achinte, 2009) as diversas formas de injustiga social. A analise foi realizada a partir de
informacdes coletadas na observagao participante de uma festa de rua majoritariamente
realizada por e para pessoas trans, bem como em entrevista semiestruturada com um dos
produtores do evento.

PALAVRAS-CHAVE: festa de rua; musica eletronica; interseccionalidade; direito a
cidade; corpografia.

ABSTRACT

This work presents a reflection on intersectional mediation (Crenshaw, 2013; Akotirene,
2019) in the practice of the right to the city (Lefebvre, 2001), based on the occupation of
public spaces with musical events. For this, the scene of street parties held by independent
electronic music collectives in Porto Alegre (POA), in Rio Grande do Sul, Brazil, is
considered. Thus, using cartography (Rolnik, 2006), corpography (Britto and Jacques,
2008) and intersectional roulette (Carrera, 2021) as methodological inspirations, the
article provides a mapping of intersectional crossings as well as tactics of resistance
(Certeau, 1998) and re-existence (Achinte, 2009) to various forms of social injustice. The
analysis was carried out based on information collected through participant observation
of a street party held mostly by and for trans people, as well as in a semi-structured
interview with one of the event's producers.

KEYWORDS: street party; electronic music; intersectionality; right to the city;
corpography.
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INTRODUCAO

Porto Alegre ¢ uma cidade marcada por lutas vinculadas a ocupagao de espacos
que sdo acionadas, na maioria das vezes, por grupos dissidentes ¢ em vulnerabilidade
social, como trabalhadores, negros, indigenas, sujeitos em situa¢do de rua e pessoas
LGBTQIA+. Assim, junto as manifestagdes tradicionais, outra forma de protesto se
popularizou, principalmente entre a juventude universitaria porto-alegrense, no inicio da
década passada: as festas de rua.

Em 2011 ocorreu a primeira edi¢do do Largo Vivo, um evento cultural que era
realizado no Largo Glénio Peres, com o intuito de impedir que o local se tornasse um
estacionamento®. Em 2012 surgiu a Defesa Publica da Alegria, com o objetivo de lutar
contra as remog¢des que vinham sendo feitas por causa de obras para a Copa do Mundo
de 2014, além da privatizacdo de espagos publicos e as agdes truculentas da policia em
bairros boémios. Na época, mais grupos e eventos ocuparam as ruas de Porto Alegre com
atividades politico-culturais e festivas, como a Serenata [luminada, o Caminhos Livres, a
Cumbia na Rua, o Bar Tutti Giorni, o Bloco da Laje e a Ocupagao Sarai.

No ano de 2014 foi criado o coletivo Arruaga por um grupo de estudantes do curso
de Bacharelado em Psicologia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
que tocavam em festas do Diretério Académico de Psicologia (DAP) desde 2011. Aos
poucos, os equipamentos de som das festas foram ficando mais potentes e a musica
eletronica foi sendo consolidada como linguagem artistica do coletivo, especialmente a
techno e a house music (Bernardo, 2021). Isso ocorreu, em grande parte, por influéncia
da cena eletronica de Sao Paulo (SP), ap6s alguns integrantes do coletivo participarem do
evento Virada Cultural e conhecerem a Voodoohop, uma festa de musica eletronica que
ocorria nas ruas de SP. Portanto, as primeiras festas de rua que serviram como base para
a elaboracdo da cena dos coletivos de musica eletronica porto-alegrenses atual,

comegaram em Sao Paulo.

2 O evento passou a ocorrer a partir de uma declaragdo de Valter Nagelstein — que na época era secretdrio
municipal da Industria ¢ Comércio (SMIC) de Porto Alegre — sobre o interesse em instalar um
estacionamento no Largo Glénio Peres. As festas tinham tematicas diversas, relacionadas a outras pautas
politicas e sociais, além da questdo do estacionamento, que acabou sendo barrada por conta da resisténcia
que se formou a partir dos eventos de ocupacao.
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Apesar de ja existir na época uma cena de musica eletronica composta por atores
que tratavam sobre direitos LGBTQIA+ com forte viés politico, essas agendas eram mais

fortes e explicitas nas festas de rua (Pereira; Gheirart, 2023).

Esta nova cena trazia como caracteristicas: 1) a centralidade da musica
— pista, produgdo, circulagdo, conexdo, experiéncia sensoria; e as
praticas musicais — DJs, musicos, produtores, live-performers, artistas
visuais, técnicos de som, promoters; 2) as tecnologias de informagao
usadas na estrutura na producdo, circulagdo, divulgagdo; 3) a
recuperagdo de uma atitude underground expressa nos
comportamentos, na estetizagdo e nos engajamentos; 4) o0s
desdobramentos de acdes politicas e artisticas concretas (Pereira;
Gheirart, 2018, p. 6).

Tais caracteristicas se assemelham muito a cena porto-alegrense, que também ¢
formada por coletivos independentes de artistas e produtores que realizam festas em
locais publicos com o intuito de disputar os espacos da cidade de maneira critica. Além
do coletivo Arruaga, outros grupos sdo importantes fomentadores desta cena. Destaco os
coletivos Plano, Turmalina e T, que frequentemente promovem e participam de festas de

rua de musica eletronica em Porto Alegre.

Figura 1 - Festa de rua realizada pelo coletivo Plano em Porto Alegre
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O coletivo Plano foi criado em 2017 e ¢ formado por trés DJs e um ilustrador
responsavel pelas artes visuais. Os quatro compartilham as tarefas que vao desde a
producdo dos eventos, financas, discotecagem e divulgacdo nas plataformas de redes
sociais. Além disso, o coletivo possui trés artistas residentes: duas performers € um
fotografo. Apesar de ndo realizar somente festas de rua (como a Arruaca), a Plano tem
como intuito ocupar a cidade e “[...] questionar a estrutura sociocultural urbana por meio
de festas de musica eletronica alternativa realizadas em espagos publicos e privados,
levantando tematicas como preservagao, diversidade e seguranga”, conforme o texto de
apresentacio disponivel no site do grupo®.

O coletivo Turmalina também ¢ muito presente na cena das festas de rua,
participando dos [line-ups frequentemente. Criado em 2017, o grupo € composto
inteiramente por pessoas negras e tem como foco o aquilombamento®, com intuito de dar
maior protagonismo e liberdade criativa a pessoas produtoras, DJs e demais artistas
negras que fazem parte da cena eletronica gatcha. A concep¢do de aquilombamento
utilizada pelo coletivo se aproxima da elaborada pela historiadora Maria Beatriz
Nascimento (2018), que compreende o “quilombo” como uma nogao que transcende a
ideia de um territério geografico, tendo como principio a unido do povo negro pelo
fortalecimento e celebracdo dos seus e pela luta contra o racismo. Isso se mostra a partir
de projetos como a Feijoada Turmalina®, que teve como foco o compartilhamento de
saberes com outras pessoas negras por meio de aulas de discotecagem, producao de
eventos, marketing e publicidade, producdo audiovisual, entre outros temas que os
integrantes do coletivo utilizam nos seus trabalhos artisticos.

O coletivo T, que foi fundado em 2018, tem 75% do seu grupo formado por
pessoas trans e ¢ 100% LGBTQIA+. O grupo, que participa do line-up de eventos em
espacos publicos e ocasionalmente promove as suas proprias festas de rua, surgiu com o

objetivo de fomentar a inser¢ao de profissionais LGBTQIA+ na cena da musica eletronica

3 Disponivel em: https://www.coletivoplano.com.br/plano. Acesso em: 30 out. 2023.

4 Conforme postagem do coletivo no Instagram, “A Turmalina é um aquilombamento digital onde a musica
¢ o fio condutor e arte de modo geral ¢ o que alimenta tudo, a Turmalina nasceu da necessidade de nds
pretos nos enxergarmos em locais de evidéncia. Como protagonistas da cena eletronica e musical de Porto
Alegre. Nesse estado tdo racista como o Rio Grande do Sul”. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CN8NnOZhTbu. Acesso em: 23 ago. 2024.

> Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=aocaSwfJILQ. Acesso em: 30 out. 2023.
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de Porto Alegre, posicionando-se contra um histérico apagamento de tais sujeitos nas
festas. A T busca promover a representatividade trans ndo somente no /ine-up das festas,
mas também: em outras areas de atuacdo em eventos (performer, producao, hostess, bar
etc.), como ocorreu na festa “DesTRAVA a Rua”®; em eventos privados, nos quais
promovem a lista trans, que possibilita que pessoas trans, travestis € ndo binarias possam
entrar nas festas gratuitamente; e em produgdes musicais, promovendo artistas
dissidentes.

A cena porto-alegrense das festas de rua de musica eletrénica passou por
transformagdes ao longo do tempo. Em meados de 2014, quando se iniciou, os eventos
eram realizados de maneira clandestina. Na época, as festas tinham um publico pequeno
e ocorriam a noite, se estendendo por toda a madrugada. Os coletivos buscavam fazer os
eventos em locais com poucos moradores ao redor para que nao houvesse denuncias a
policia por conta do alto volume das musicas e das vozes dos frequentadores. Neste
periodo, a conduta da policia também era muito diferente da atual, pois, mesmo quando
iam até o lugar para ver o que estava ocorrendo, ndo impediam o evento de acontecer.

Integrantes dos coletivos relatam que a mudancga principal ocorreu a partir do
Decreto Municipal 20.0657 de 18/09/2018, que instituiu o Escritério de Eventos. Assim,
todos os eventos de rua de Porto Alegre passaram a ser regulados por tal 6rgao, tendo que
obedecer a uma série de critérios para o licenciamento. Um deles diz respeito ao horario
de siléncio e, portanto, as festas passaram a iniciar durante a tarde, finalizando por volta
das 22 horas da noite. Mas, além da questdo do horario, um dos maiores impactos que tal
regulagdo ocasionou foi o aumento no custo para a realiza¢ao das festas, uma vez que ha
uma série de exigéncias, como a contratacdo de segurancgas, a instalagdo de banheiros
quimicos, a limpeza do local, entre outras.

Para Bernardo (2021), o problema do Escritério de Eventos ¢ que as exigéncias
sdo as mesmas em qualquer contexto, ndo havendo distingdo entre tipos de eventos de
rua. No caso dos que sdo promovidos por institui¢cdes privadas, com intuitos comerciais,
¢ plausivel que os responsaveis pela promogao arquem com esses custos. No entanto, os

coletivos realizam festas de rua gratuitas, sem a finalidade de obter lucro financeiro. Neste

6 A festa sera analisada neste trabalho.
" Disponivel em: https://legislacao.portoalegre.rs.gov.br/norma/41763. Acesso em: 22 jul. 2024.
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caso, o poder publico estd terceirizando as suas proprias responsabilidades com os
cidaddos, uma vez que exige que os coletivos financiem sozinhos as atividades culturais,
que deveriam ser viabilizadas pela prefeitura municipal (Bernardo, 2021).

Além das dificuldades que sdo enfrentadas por todos os coletivos que realizam
e/ou integram festas de rua, como a instabilidade e a falta de dinheiro e de incentivo
publico, ¢ preciso levar em conta que hd outras questdes mais especificas, que sao
atravessadas por diferentes avenidas de opressao (Carrera, 2021). Ou seja, diferentes
corpos vivenciam distintas experiéncias nas festas de rua. Categorias como racga, classe
social, género, orientacdo sexual, etnia, entre outras, afetam a posi¢ao em que cada pessoa
constitui a cena das festas de rua de musica eletronica em Porto Alegre. Portanto, para
compreender tal cena e as suas particularidades, € necessario levar em conta as mediagdes
interseccionais.

A jurista e defensora dos direitos civis Kimberlé Crenshaw criou o conceito de
interseccionalidade, em 1989, com o intuito de evidenciar que as discriminagdes de raca
e género ocorriam de maneira inseparavel na vida de mulheres negras, pautando
mudangas nas praticas dos Direitos Humanos e na luta contra as opressoes sobrepostas.
Porém, antes mesmo de Crenshaw nomear a interseccionalidade, importantes referéncias
do feminismo negro e decolonial — como Ochy Curiel, Angela Davis, bell hooks, Audre
Lorde, Beatriz Nascimento, Sueli Carneiro, Lélia Gonzalez, Maria Lugones, entre outras
— ja consideravam os efeitos dos atravessamentos entre raga, género, classe e outros
marcadores sociais. Ou seja, a relagdo entre diferentes marcadores sociais da diferenga e
a unido das suas lutas ¢ algo que surgiu fora do ambiente académico e do eixo
estadunidense-europeu.

Na ultima década, Carla Akotirene (2019) vem desenvolvendo um trabalho de
resgate do conceito de interseccionalidade, criticando o seu esvaziamento pelo feminismo
académico branco de base eurocéntrica. Assim, a autora busca descolonizar o termo,
afirmando que “E da mulher negra o coragio do conceito de interseccionalidade” (p. 24)
e lembrando dos movimentos de resisténcia afrodiasporicos, que elaboraram a
interseccionalidade como uma “ferramenta ancestral” (p. 25). Portanto, nesta

investigagdo, o viés interseccional ndo se trata somente de um conceito tedrico, mas
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também pode ser identificado na préxis daqueles que constituem a cena das festas de rua
de musica eletronica em Porto Alegre.

A criagdo de grupos com foco em pessoas negras € trans, como 0s coletivos
Turmalina e T, evidencia a percep¢ao de que ha diferentes experiéncias na cena eletronica
porto-alegrense. Se para todos os coletivos ha o enfrentamento de desafios financeiros e
regulatorios, esses que se formam a partir de avenidas identitarias, t€ém dificuldades a
mais, que advém da interseccao de raca, género, classe e orientacao sexual. Unir-se com
sujeitos que possuem corpos, identidades, culturas e/ou condigdes sociais semelhantes ¢
uma forma de fortalecer-se. Tais grupos configuram taticas de resisténcia® (Certeau,
1998) e reexisténcia’ (Achinte, 2009), criando fissuras nas légicas de produgio e préticas
culturais massivas (Pereira, 2017).

A partir de distintas lutas com as quais cada grupo se engaja hé o reconhecimento
das diferengas entre si e a formagao de aliangas em torno do direito a cidade (Lefebvre,
2001) de forma plena, ndo apenas pela ocupagao dos espagos publicos, mas também por
meio da transformacdo destes, tornando a cidade mais segura e receptiva a corpos e
identidades historicamente marginalizados. Afinal, ao mesmo tempo em que as cidades
sdo espacos de reproducdo das relacdes capitalistas, coexistem nelas os grupos que se
fortalecem ao constituirem praticas de superacado criativa do modelo urbano hegemonico
(Lefebvre, 2001).

Para Milton Santos (1978), o espago € moldado por uma praxis coletiva que reflete
e reproduz as relagdes sociais, visto que as suas caracteristicas e funcionamento
determinam acessos e exclusdes, sendo influenciado pelo movimento da sociedade como
um todo. As festas reconfiguram o espacgo urbano coletivamente de maneira astuciosa e
subversiva. Portanto, essa investigagdo tem foco na préaxis dos sujeitos que compdem a
cena musical aqui apresentada, considerando que eles nao se encontram em posi¢ao

pacifica quanto as relagdes assimétricas de poder e as diferentes formas de opressao.

8 Enquanto a estratégia € arena do poder hegemdnico, a tatica se determina pela auséncia de poder, operando
nas frestas criadas no terreno do inimigo (Certeau, 1998).

® Termo trazido pelo antropélogo Adolfo Alban Achinte (2009), que diz respeito a continuidade da
existéncia cotidiana em pequenas praticas de persisténcia em determinados modos de vida e de sentir, agir
e pensar na contramao de l6gicas hegemonicas.
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Esses individuos possuem agéncia, utilizando a festa de rua como meio de
expressio e comunicagdo, configurando-se sujeitos comunicantes'® (Saggin; Bonin,
2017). A partir disso, disputam espagos urbanos, fazem negociagdes, formam aliangas e
configuram sociabilidades, promovendo o direito a cidade e articulando-se contra
opressoes diversas. Deste modo, o intuito desta investigagdo ¢ identificar as relagdes
desiguais que se configuram nos espacos urbanos e as formas de reexisténcia e resisténcia

configuradas nas festas de rua.
UMA PROPOSTA DE CORPOGRAFIA INTESECCIONAL

O ambito espacial ¢ de grande importancia para compreender a praxis dos sujeitos
comunicantes que fomentam as festas de rua de musica eletronica. Conforme argumenta
a pesquisadora Flavia Barroso (2022), “[...] a rua seria, assim como a palavra, o espago
por onde podemos perceber os anseios, percepcdes e reivindicagdes em relagdo a vida
social” (p. 18-19). Deste modo, a cartografia (Rolnik, 2006) pode ser utilizada como
inspiracdo metodoldgica para trabalhar com as relacdes entre as espacialidades e as
experiéncias vividas nelas, delineando mapas cartograficos a partir dos elementos que
afetam e que sdo afetados (Rolnik, 2006).

Por tratar-se de uma perspectiva incompleta, que ndo possibilita dar conta do todo
(e nem se propde a isso), a cartografia se concentra nos detalhes da vida urbana,
registrando a efemeridade e a complexidade social dos espacos cotidianos (Barroso,
2022). Essa abordagem teorico-metodologica se distingue por privilegiar narrativas
marginais e menos convencionais, dando énfase as expressoes cotidianas da festividade,
como a musica, a danga, o consumo de bebidas e as interagdes sociais (Silva, 2023).

As corporalidades (Rosario; Aguiar, 2014) também s3ao fundamentais nesta
investigagdo, uma vez que, tratar sobre a historia das cidades demanda considerar os
movimentos dos corpos que as compdem (Sennett, 1997). E preciso levar em conta que

o corpo vai além da sua materialidade, incorporando dimensdes imateriais como

10 Livia Saggin e Jiani Bonin (2017, p. 101) definem o conceito de “sujeitos comunicantes” como aqueles
que: “ndo sdo nem receptores reprodutores de ldgicas comunicacionais/midiaticas hegemonicas, nem
dotados de soberania integral sobre as mesmas. Configuram-se num jogo multidimensional complexo, em
que ora podem ser reprodutores, ora inventores ¢ transgressores comunicacionais”.
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memoria, desejo e subjetividade, o que o torna um elemento central na analise dos
fenomenos sociais (Barroso, 2022).

As pesquisadoras Fabiana Dultra Britto e Paola Berenstein Jacques (2008, p. 80)
propdem a nogao de “corpografias”, que seriam as “cartografias da vida urbana inscritas
no corpo do proprio habitante”. A proposta metodologica articula corpo e espaco,
considerando que a maneira como 0s COrpos tragam percursos, s€ movimentam e
experienciam os locais deixam marcas na cidade. Deste modo, os sujeitos ndo sao apenas
receptores passivos dos espacos urbanos, mas agentes que os ressignificam e transformam
a partir das suas corporalidades (Rosario; Aguiar, 2014).

As corpografias identificadas nas festas de rua investigadas fogem a ordem social
do contexto urbano cotidiano e podem ser compreendidas como uma alternativa ao que
Britto e Jacques (2008) chamam de “cidade-logotipo, cidade-outdoor” (p. 84). Ou seja,
trata-se de um contraponto aos espacos dominados pela logica capitalista do consumo, da
gentrificacdo, dos interesses privados e da homogeneizagao social/cultural/identitaria.

No entanto, para compreender as dindmicas de poder e as taticas de resisténcia e
reexisténcia na cena das festas de rua de musica eletronica em Porto Alegre ¢ necessario
mais do que um olhar cartografico e corpografico. E preciso considerar, também, o viés
interseccional como ferramenta metodoldgica. Para isso, hé a possibilidade de basear-se
na Roleta Interseccional, elaborada por Fernanda Carrera (2021). A abordagem tedrico-
metodoldgica ¢ voltada para a analise das diversas formas de opressao que se manifestam
nas interagdes didrias, nos meios de comunicacdo e nos discursos, evidenciando como a
comunicagdo ¢ estruturada por dindmicas interseccionais (Carrera, 2021).

Carrera (2021) propde o giro da roleta interseccional como uma representacao que
demonstra a constru¢do do elemento subalternizado a partir do cruzamento entre

diferentes avenidas de opressao utilizando a metafora das cores:

Ao tomar o azul, cor primaria, como matéria do racismo, por exemplo,

¢ atribuir ao amarelo o construto do sexismo, mulheres negras se

constituem ndo como metade amarelo e metade azul, mas como a cor

verde. [...] embora constituidos pela combinagdo de duas ou mais “cores
5

de opressao”, estes sujeitos formam uma cor particular, com demandas
unicas e experiéncias singulares (Carrera, 2021, p. 11).
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Sendo assim, a partir da roleta interseccional, enfatiza-se que as pesquisas em
Comunica¢do nao devem considerar cada um desses eixos separadamente, mas sim,
precisam levar em conta a complexidade dos rastros deixados pelas distintas combinagdes
e particularidades de cada sujeita/o, objeto, espago etc. Apds a formacgao da cor, ou seja,
a identificagdo dos eixos de opressdo interseccionados, a metodologia propde uma
segunda etapa, em que sdo criados questionamentos a partir de “[...] trés dominios
fundamentais: a) Formagao interseccional-discursiva; b) Ethos interseccional; e c¢)
Negociagoes interseccionais” (Carrera, 2021, p. 13). Tais questionamentos sao utilizados
com o intuito de fazer com que a investigagcdo ndo se limite a descrever as diferengas,
considerando o complexo jogo de relagdo entre subjetividades e estruturas de opressao,
visando o enfrentamento de injustigas sociais (Carrera, 2021).

A juncao entre a corpografia e os estudos sobre a relacao entre os corpos negros e
a cidade foi o caminho metodologico adotado pela pesquisadora Mariana Gongalves da
Silva!l (2020, p. 68), que realizou corpografias negras urbanas em Porto Alegre, com o
intuito de identificar a “[...] vivéncia estabelecida com a cultura e a arte negra no centro
da cidade”. Ela explica, entdo, que sao “[...] os movimentos de apropriacdo dos espacos
publicos com cultura e arte que culminam em um processo de reterritorializagdo do centro
da cidade” (Silva, 2020, p. 68). Ou seja, considerar esse atravessamento racial nas
corpografias possibilita uma analise mais aprofundada da constitui¢do de territdrios
negros no espaco urbano.

Portanto, tendo como inspiragdo a cartografia, a corpografia, a corpografia negra
urbana e a roleta interseccional, proponho a corpografia interseccional como caminho
para a analise de eventos musicais de rua. Assim, o intuito ¢ refletir sobre as mediagdes
interseccionais na cena estudada, partindo do corpo como elemento central que, no
contexto festivo, € atravessado por quatro diferentes eixos de analise: a) Espacialidades;

b) Coletividades; c¢) Sonoridades; d) Virtualidades.

' A pesquisadora ¢, também, DJ (conhecida artisticamente como Marigdas) ¢ integrante de dois coletivos
de musica eletronica porto-alegrenses: Arruaga ¢ Turmalina.
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Figura 2 - Eixos de analise

e (). cmm

Virtualidades

Fonte: Elaborado pela autora.

A Corpografia Interseccional proposta neste trabalho ocorre a partir das seguintes
dimensdes: observacdo participante e entrevista semiestruturada; identificacdo dos
atravessamentos interseccionais; elabora¢do de questionamentos sobre as complexas
relagdes de poder que partem da mediacdo interseccional; e reflexdo sobre as praticas de
resisténcia e reexisténcia.

A elaboracao de questdes, assim como no caso da roleta interseccional (Carrera,
2021), contribui para que a andlise nao seja superficial ¢ meramente descritiva. Por
exemplo, se pensarmos no eixo sonoridades, € possivel dizer que o funk, que é tocado em
muitos casos nas festas de rua, ¢ um género musical que pode ser atrelado a uma realidade
periférica e muitas vezes protagonizada por pessoas negras ¢ LGBTQIA+. Porém, nao
basta identificar a existéncia de estilos/elementos/culturas marginalizadas sem considerar
0 contexto em que isso ocorre.

Por isso, nesse caso, seria pertinente realizar questionamentos como: De que
forma tal cultura estd sendo apropriada pelos diferentes sujeitos? Como o0s
atravessamentos de género, raca, sexualidade, entre outros, afetam as pessoas, a cidade e
a cena estudada nesta situagdo? Quais sao as taticas de resisténcia e reexisténcia utilizadas
por sujeitos marginalizados frente ao preconceito com esse género musical? Deste modo,

com a corpografia interseccional, torna-se possivel mapear os efeitos das mediagdes
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interseccionais presentes no contexto estudado e as astuciosas formas de luta contra
injustigas sociais.

Considerando a cena das festas de rua de musica eletronica realizadas por
coletivos independentes em Porto Alegre, o recorte investigado neste trabalho foi um
evento do coletivo T, chamado de “Transfigurada - DesTRAVA a Rua”, que ocorreu em

& de outubro de 2022.

Figura 3 - DJ Laura Sancos tocando na festa “Transfigurada - DesTRAVA a Rua”

Fonte: Lau Baldo, 2022.

A ideia do evento ja estd sintetizada no seu proprio nome, quando convoca a todos
para “destravar” a rua, no sentido de tornar o espago publico receptivo e seguro para
corpos historicamente marginalizados. Também utiliza no seu nome o “TRAVA” em
destaque, remetendo a uma giria que significa “travesti”. Além disso, tem relagdo com a
entidade Exu Tranca-Rua, cultuada na Umbanda e em outras religides afrocentradas.
Portanto, o intuito da festa ¢ ocupar o espago publico com grupos LGBTQIA+ e,
especialmente, com pessoas trans, criando um lugar de seguranca e autonomia para tais
corpos e identidades. Por esse motivo, escolhi analisar essa festa, uma vez que a mediagao
interseccional estava presente desde a idealizag¢@o do evento.

Identifico que a questao racial se intersecciona as de género e sexualidade no caso

deste evento, uma vez que grande parte dos que participaram foram pessoas LGBTQIA+
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e/ou pretas. Além disso, também percebo que a classe social se relaciona as demais,
considerando que a festa dependeu de investimentos privados para ser financiada. Ainda
que seja um evento gratuito e aberto a todos, ele possui custos altos, que podem ser ainda
mais complexos de serem liquidados, quando se considera a intersec¢ao de classe, raga,

género e sexualidade, conforme serd explicitado na analise de cada eixo.
COLETIVIDADES: ALIANCAS VERDADEIRAS E O DIREITO DE APARECER

Para a realizacdo desta festa de rua ocorrer, foram feitas aliancas entre pessoas
que ja faziam parte do coletivo T com outras de diferentes areas profissionais, como DJs
e performers trans/travestis. O que une todos esses sujeitos € a identidade de género e o
objetivo comum de criar uma festa em que sejam protagonistas € possuam agéncia,
buscando ocupar espagos publicos urbanos com seguranga, por meio do direito a cidade.

Conforme explicou o integrante do coletivo T, Una Akan, conhecido
artisticamente como DJ nogdyra, a festa teve uma programacdao musical inteiramente
composta de pessoas que se identificam como trans, travestis, e/ou ndo binarias, além de
ter essas mesmas identidades de género atuando na producao, nas performances artisticas

e outras areas do evento.

[...] a proposta foi movimentar o evento inteiro protagonizado por
pessoas trans, DJs, performers, equipe de visuais, host, hostess, MCs,
planejamento, bar e producgdo. Foi uma festa que deu muito trabalho e
muito prejuizo, mas foi realmente emocionante quando a festa tava
rolando, olhar ¢ ver que a rua tava cheia de pessoas trans, LGBT, se
sentindo confortaveis, acolhidas e pertencentes, sabe? Conseguimos
criar esse espago onde as pessoas se sentem seguras ¢ confortaveis
sendo elas mesmas, ainda mais na rua, um espaco que pode ser violento
demais pra nos."?

Durante o planejamento da festa, houve também uma tentativa de parceria que nao
teve uma boa contrapartida para o coletivo T. Conforme explicou Una Akan, apos o

coletivo apresentar a uma marca de bebidas a ideia da festa, a empresa gostou da proposta

12 Depoimento do integrante do coletivo T, Una Akan, durante entrevista realizada virtualmente no dia 15
de novembro de 2024.
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e prometeu apoiar o evento fornecendo uma quantidade do produto para o coletivo vender
e ficar com o valor arrecadado em troca de divulgar a marca. Contando com esse
patrocinio, o grupo se comprometeu financeiramente com varios investimentos para o
evento, como a estrutura, passagens das DJs que viriam de outros estados, sistema de
som, entre outros.

Porém, a patrocinadora parou de dar retornos quando a data do evento ja estava
proxima e informou que nao tinha mais garantia de que cumpriria com o combinado
inicial. Por fim, apds muita insisténcia do coletivo, a marca cedeu os produtos, ainda que

em quantidade um pouco menor da que havia sido prometida inicialmente.

[...] foi muito num papo de apoiar pela representatividade que o evento
tinha e eles de alguma forma se beneficiam desse discurso [...] essa
experiéncia nos fez perceber que esse apoio na realidade ta mais no
discurso e na aparéncia do que na pratica, porque sairiamos
prejudicados na verdade.. ndo acho que essa situagdo representa a
experiéncia com todas as marcas mas ¢ uma bandeira vermelha pra
lembrar que ndo dé pra depender s6 desse tipo de negociagdo.!

Ao analisar a dimensao coletividades, a partir do olhar interseccional, considero
relevante questionar: a) De que forma as aliangas agiram contra formas de opressao
diversas na experiéncia desta festa? b) O que as falsas aliangas demonstram sobre esse
contexto?

As aliancas formadas neste contexto de realizacao da festa DesTRAVA a Rua
demonstram aquilo que Butler (2019, p. 17) define como “[...] um direito plural e
performativo de aparecer, um direito que instaura [...] uma exigéncia corpdrea por um
conjunto mais suportavel de condi¢cdes econdmicas, sociais e politicas”. Desta forma, a
praxis interseccional possibilitou que distintas identidades marginalizadas se unissem em
prol da realizagdo do evento e, mais do que isso, contra a precariza¢ao induzida das suas
formas de existéncia (Butler, 2019). O direito de aparecer ¢ também um direito de se

comunicar e expressar culturas, identidades e sociabilidades distintas das

13 Depoimento do integrante do coletivo T, Una Akan, durante entrevista realizada virtualmente no dia 15
de novembro de 2024.
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hegemonicamente disseminadas. Ou seja, o direito de configurar-se como sujeito
comunicante (Saggin; Bonin, 2017).

As praticas de comunicagdo no meio festivo sdo distintas das tradicionais (fala e
escrita, por exemplo), uma vez que os sujeitos comunicam por meio das suas
corporalidades  (Rosério; Aguiar, 2014), performances (Taylor, 2013) e
performatividades (Butler, 2003). Ou seja, pelo modo como os seus corpos vivenciam as
festas expressando identidades, culturas e rastros de interseccionalidade. Assim,
compreendo como exemplos de praticas comunicacionais performaticas e/ou
performativas as dangas, os movimentos corporais, o canto, o consumo de bebidas e
comidas, a interagdo com elementos do espago publico e com artefatos tecnoculturais.

As pesquisadoras Nisia Martins do Rosario e Lisiane M. Aguiar chamam de
“corporalidades” a nogdo teodrica que investiga “[...] os elementos comunicacionais da
ordem do corpo” (2014, p. 168). Nesse sentido, as autoras identificam a necessidade de
olhar para as corporalidades nas suas redes de composicdo de significados, que se
configuram “[...] tanto no cotidiano, nos meios técnicos, nos meios de massa, enfim na
dimensao da cultura” (p. 182). E no cotidiano que se constituem os “[...] textos corporais
sobre 0 ndo hegemonico”, nos quais as corporalidades propdem “novos sentidos” (p.
182). Sendo assim, as corporalidades estabelecem aliangas entre os sujeitos em prol do
direito de aparecer (Butler, 2019).

Ao mesmo tempo em que a intersec¢ao das identidades LGBTQIA+, pretas e de
classes mais baixas ¢ marginalizada e precarizada, hd um interesse por parte de algumas
marcas em associarem-se a esses grupos € as suas pautas. No entanto, em muitos casos,
o que de fato ocorre € a cooptag@o de causas sociais como um lucrativo nicho de mercado.
Conforme percebe-se no caso analisado, a empresa queria ter o seu nome ligado a uma
festa produzida por pessoas trans para promover a marca, mas nao pareceu estar realmente
comprometida com o proposito politico-social do evento.

Essa situacdo demonstra que, possivelmente, o coletivo ndo foi ouvido pela
empresa, mesmo deixando explicito o seu objetivo de promover uma festa
majoritariamente produzida por pessoas trans com o intuito de valorizar o trabalho de
cada individuo envolvido. Portanto, a partir desse caso, ¢ possivel refletir sobre o que faz

com que determinados individuos sejam menos ouvidos do que outros.
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A tedrica Gayatri Chakravorty Spivak, conhecida pelo ensaio “Pode o subalterno
falar?” (2010), responde negativamente a questdo que da titulo ao seu trabalho. No
entanto, conforme destaca Mombaga (2015), ela ndo se refere a uma incapacidade fisica
ou intelectual de articular um discurso, mas sim a dificuldade de a pessoa subalternizada
ser ouvida e considerada como sujeita comunicante. O pesquisador Santiago Giraldo
explica que o subalterno fala, porém a “[...] sua ‘fala’ ndo adquire status dialdogico — no
sentido proposto por Bakhtin —, isto ¢, o subalterno ndo ¢ um sujeito que ocupa uma
posi¢ao discursiva desde a qual pode falar ou responder” (Giraldo, 2003, p. 298). Ou seja,
o silenciamento dos sujeitos subalternizados advém de uma ‘“ndo-escuta colonial”
(Mombaga, 2015).

Apesar da situacao exposta, os sujeitos que integram o coletivo T ndo ficaram em
uma posi¢ao passiva diante disso, ao cobrarem o que havia sido prometido. Conforme
explicou Una, com essa experiéncia, eles perceberam que em outras propostas de
patrocinio, serd necessaria a formalizagdo das condi¢des por meio de contrato. Isso
demonstra que a relacdo de marcas como essa com o coletivo ndo se trata de uma alianga
realmente engajada com as causas defendidas pela T, mas sim de uma parceria comercial
que visa atingir o publico das festas.

Ao contar com patrocinios, o coletivo utiliza taticas de resisténcia abrindo brechas
no sistema capitalista para realizar festas em que pessoas historicamente marginalizadas
possam exercer o direito a cidade e o direito de aparecer. Assim, configuram-se formas
alternativas de comunicagdo, que se dao pela relagdo do corpo com a coletividade.

Apesar dos sujeitos subalternizados serem silenciados reiteradamente, sempre
houve outros meios de comunicacdo a partir do corpo que, em muitos casos, sio
realizados de modo que nao sejam decodificados pelo sistema colonial, possibilitando a
transmissao de conhecimento e a disseminagao de culturas consideradas subalternas pelos
colonialistas. A tedrica Diana Taylor, ao estudar o que ela chama de “performances
nativas das Américas” identificou que, por meio das performances com o corpo, como as
dangas e as cangdes, 0s povos origindrios mantiveram vivas as memorias dos seus
ancestrais, resistindo ao projeto colonizador que foi responsavel por destruir diversos

registros indigenas “[...] ndo s6 eliminando-os, mas também os desacreditando” (Taylor,
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2013, p. 68). Portanto, pensar em comunicacdo com O cOrpo no eixo coletividade ¢é

também pensar no conceito de performance na ocupacao dos espacos publicos.

ESPACIALIDADES: A RESISTENCIA CONTRA POLITICAS HIGIENISTAS

O local da cidade onde ocorreu a festa tem uma grande importancia nas suas
dindmicas. A Praga Julio Andreatta, localizada no bairro Sdo Geraldo, faz parte do 4°
Distrito de Porto Alegre, regiio que estd passando por um processo de gentrificacdo'*.
Com isso, o custo de vida nestes bairros aumentou muito, fazendo com que os sujeitos
que ali viviam fossem deslocados para territorios cada vez mais distantes da area central
e esquecidos pelo poder publico.

A praca onde ocorreu a festa foi reformada por uma grande construtora de Porto
Alegre cerca de um ano antes do evento. Entre as mudangas realizadas, estd o apagamento
de diversos pixos que havia no local. Tal politica higienista, comumente chamada de
“revitalizacdo” ocorre com frequéncia na cidade e advém de parcerias entre o poder
publico e as iniciativas privadas, que recebem concessdes para construirem
empreendimentos imobilidrios altamente lucrativos, o que também faz parte do processo
de gentrificacdo pelo qual a regido esta passando.

Como argumentam os sociologos Gloria Diogenes e Alexandre Barbosa Pereira,
a arte de rua acontece como “[...] agdo micropolitica cotidiana de jovens, pobres e negros,
em sua maioria, em busca de um espacgo, ainda que exiguo, na cena publica das grandes
cidades brasileiras” (2021, p. 772). A arte ¢ apresentada com o intuito de construir uma
narrativa urbana polifonica, lembrando e evidenciando o que ¢ invisibilizado por politicas
higienistas em uma cidade sem memorias. Portanto, ao ocuparem espacos da cidade como
a Praga Julio Andreatta, os coletivos estdo resistindo a esse apagamento e colocando em
pratica o conceito de direito a cidade.

Ao analisar a dimensdo espacialidades pelo viés interseccional, formulo as

seguintes questoes: a) Quais sdo as mudangas materiais ¢ simbolicas que ocorreram na

!4 Disponivel em: https://www.ufrgs.br/sextante/gentrificacao-4-distrito. Acesso em: 26 fev. 2025.
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praga a partir do evento realizado pelo coletivo T? b) Quais foram as dificuldades
encontradas pelo coletivo durante essa ocupagao e de que forma elas foram contornadas?

Em relagdo as mudancas, ¢ perceptivel que o espago — comumente frequentado
por familias da regido, que levam criangas para brincar, passeiam com animais de
estimagdo, praticam atividades fisicas e sentam-se para tomar chimarrdo e conversar —
ganhou ares de festa ja no principio do evento, que se iniciou as 16h e finalizou as 22h.
O espago foi ocupado majoritariamente por jovens LGBTQIA+ que conversavam nas
arquibancadas da quadra poliesportiva do local, consumiam bebidas levadas de casa e
compradas no bar do coletivo e de vendedores ambulantes, formavam uma pista de danca
proxima ao potente sistema de som, comandado por DJs trans e travestis, e

realizavam/assistiam performances artisticas.

Figura 4 - Performer Endrielly Ribeiro dangando durante festa de rua do coletivo T

Fonte: Lau Baldo, 2022.

Ao mesmo tempo em que a praga se tornou um espago de festa para o publico do
evento, as outras praticas cotidianas no local permaneceram coexistindo. Ou seja, muitos
moradores da vizinhanga também estavam ali, mas os seus olhares de estranhamento e
curiosidade demonstraram que aquele ndo era o tipo de publico que costumavam ver e
que aqueles ndo eram os usos corriqueiros do local. Conforme relata Una, em geral, ndo

ocorre nenhum confronto direto na disputa por esses espagos durante as festas e a maioria
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das pessoas convive bem com o publico. No entanto, ha casos de incomodo e tentativas

de intimidag@o, como ocorreu em certo momento do evento.

Na festa [...] a gente s6 ndo conseguiu segurangas trans. Entdo, era a
equipe do Brito 14, que a gente esta acostumado a contratar ja. Em certo
momento, eles ficaram um pouco... como é que eu posso dizer?
Receosos, assim. Comegou a aparecer algumas pessoas com a camisa
do Bolsonaro e olhando de forma diferente para as pessoas da festa e
tal. Eles ficaram ligados, vieram falar com a gente da producdo.
Disseram: ‘olha, tem tantas pessoas aqui [...] ‘td’ meio estranho o jeito
que eles estdo interagindo com a situag@o da festa e tal’. Mas nada que
tenha afetado realmente o evento.'

Além dessa situagdo, que trata de uma das dificuldades na ocupagdo do espago,
Una conta que ¢ comum questionarem se a festa ¢ permitida naquele local. Por isso, o
coletivo sempre se prepara tendo o alvara de autorizagdo do evento impresso para mostrar,
quando alguém faz alguma reclamacdo. Essa duvida em relagdo a um evento como este
ser permitido pode deixar implicito uma crenca de que pessoas LGBTQIA+ nao deveriam
estar celebrando e expressando as suas identidades livremente em um espaco publico.
Também demonstra uma possivel visdo de que tais sujeitos estdo a margem da sociedade
e que nao teriam capacidade de cumprirem os requisitos regulamentados pelo Escritério
de Eventos para realizarem um evento de rua gratuito de forma legalizada.

Apesar das tentativas de deslegitimacao e intimidac¢ao de pessoas LGBTQIA+, a
festa continuou acontecendo. A noite ocorreram performances, uma delas apresentada por
uma dupla de artistas trans (Fayola Ferreira e Zaire Rodrigues), que dangava de maneira

1'® em frente & mesa da DJ que fazia a discotecagem. As outras performances

sensua
ocorreram em uma roda formada na praga pelos participantes da festa, protagonizada por
duas artistas travestis (Endrielly Ribeiro e Sophie Ramone) que dangaram no centro,

fazendo referéncia a cena ballroom'’, da qual também fazem parte. O evento aconteceu

15 Depoimento do integrante do coletivo T, Una Akan, durante entrevista realizada virtualmente no dia 15
de novembro de 2024.

16 Video gravado pela autora, disponivel em: https:/drive.google.com/file/d/191VOyEWudr7Me200i-
mGIGxmSpn4pTSA/view.

17 A cultura de ballroom (em portugués, “saldo de baile”), que surgiu em meados dos anos 1950, nos Estados
Unidos, formou-se a partir de bailes que reuniam pessoas LGBTQIA+, tendo competi¢des de desfiles com
diferentes categorias ¢ tematicas. Inicialmente, eram bailes majoritariamente compostos por pessoas
brancas, mas ao longo dos anos, formou-se um movimento de luta contra o racismo nas balls. Em 1972
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pouco antes do segundo turno da eleicdo presidencial de 2022 e uma das performers’s

vestia uma saia com uma grande estrela vermelha, além de fazer o “L” com os dedos na
sua danga, em alusdo ao presidente Lula, que na época era um dos candidatos da eleigao,
que foi marcada pela sua importancia para o possivel fim de um periodo extremista e
conservador no pais.

Conforme Guacira Lopes Louro (2020, p. 80), as pessoas que “transgridem as
fronteiras de género ou sexualidade [...] Tal como atravessadores ilegais de territorios [...]
Acabam por ser punidos de alguma forma, ou, na melhor das hipdteses, tornam-se alvos
de correcdo”. Talvez, por essa razdo, aqueles que estdo aprisionados na
heterocisnormatividade sentem-se incomodados e agem de maneira preconceituosa em
relagdo as pessoas que ocupam o espaco publico com uma festa inteiramente produzida
por e para o publico LGBTQIA+.

Butler (2003) explica que a performatividade de género se d4 desde a nomeagao
do 6rgao sexual do feto, durante a sua gestagdo, quando ele j& passa a ser identificado
como menino ou menina, gerando expectativas em relagao aos ideais normativos daquele
determinado género. A regulacao da identidade de género, que ocorre a partir da
heterocisnormatividade, ¢ um mecanismo de poder sobre os corpos e os discursos a
respeito deles (Butler, 2003).

Apesar de tratar-se de conceitos distintos, as noc¢des de performance e
performatividade estdo imbricadas. Em alguns casos essa relacdo ¢ tao forte que se torna
muito dificil separar cada coisa. Neste sentido, o investigador Leandro Colling (2021), ao
estudar a performatividade de género presente em performances artisticas, identifica que
a diferenciagdo ¢ complexa, visto que as apresentacdes nos palcos e a vida fora deles sdao
inseparaveis. Em muitos casos, as identidades de género e de sexualidade, justamente,
inspiram a performance artistica. Portanto, as performances artisticas e as
performatividades de género foram realizadas como forma de resisténcia as injusticas

sociais e como pratica de reexisténcia na cidade, modificando o local a partir de outros

ocorreu o primeiro baile somente para pessoas negras e latinas, que desencadeou na cultura de ballroom
atual (Lourenco, 2021).

8 Video gravado pela autora, disponivel em: https:/drive.google.com/file/d/1dbneart4mZH--
KpL42kZHwnaDinsgNPv/view.
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modos de ocupagdo e de expressao realizados por corpos que subvertem as normas de
género.

O modelo capitalista e colonial de urbanidade permanece sendo uma realidade nas
metropoles brasileiras. O espago publico reflete e refor¢ca desigualdades sociais,
configurando, implicitamente, quais areas cada sujeito pode ocupar. Conforme reflete
Joice Berth (2019, p. s.n.), “[...] sabemos intuitivamente se estamos em lugares
sociais acolhedores, percebemos os lugares hostis e [...] onde estdo os espagos de poder
e decisdo, onde mora o privilégio”. Assim, as diferentes camadas de opressao que se
interseccionam precisam ser superadas simultaneamente, a partir da ruptura da
normatividade hegemonica, branca, heterossexual e cisgénera do espago, concebendo as
ruas da cidade como dareas de apropriacdo para a construcdo € manutencao de

sociabilidades e ndo como propriedades que estabelecem segregacoes.

SONORIDADES: A POLITICA DO FERVO

Durante o evento, a discotecagem se misturou bastante com os sons da rua, como
o motor dos carros passando, as vozes de pessoas conhecidas se encontrando, os gritos
das criancas brincando na praca e os latidos de cachorros que por ali passeavam.
Conforme a noite chegou, a musica ficou mais intensa e acelerada, como se fosse tomando
conta do espaco que, cada vez mais, deixava de se parecer com uma praga, criando um
carater de pista de danga.

Em relagdo a musica, as/os DJs incluiam samples de artistas mais undergrounds
brasileiros, principalmente do funk e da comunidade LGBTQIA+, intercalando com
géneros como o techno, o drum and bass e o eletrofunk. Além disso, eram tocadas
musicas de artistas trans presentes em coletdneas do selo musical T REC.", criado pelo
coletivo T. Assim, producdes musicais proprias de tais sujeitos também faziam parte das
sonoridades, dando énfase para os seus trabalhos.

E interessante levar em conta que as relagdes de género, sexualidade e raca se

interseccionam, uma vez que os sets da festa foram comandados somente por DJs trans

19 Disponivel em: https://soundcloud.com/ttt tt tt ttt. Acesso em: 22 jul. 2024,
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€, em sua maioria, negras. Pessoas com tais identidades e corpos costumam ser minoria
em line ups de festas de musica eletronica de rua, ainda que a cena esteja muito mais
distante da heterocisnormatividade branca do que os grandes clubes e festivais
hegemonicos. Isso se refletiu nas sonoridades do evento, que teve uma estética musical
mais interativa, acelerada e alegre do que os sets de outras festas.

Para tratar sobre a dimensdo sonoridades a partir de um olhar interseccional,
formulo as questdes a seguir: a) O que o estilo musical tocado na festa do coletivo T
expressa? b) De que forma as pessoas que estavam no ambiente interagiram com tais
sonoridades?

Conforme explica Una, o coletivo T possui uma identidade musical bastante
descontraida e animada. As referéncias sonoras do funk, do eletrofunk e das latinidades
provocam o publico a dangar rebolando e trazendo a sensualidade a tona. As musicas mais

conhecidas e com letras em portugués convidam os participantes a cantar junto.

[...] a T tem uma identidade bem mais “pra cima”, sdo sets animados,
acelerados, na maior parte das vezes flertando com o funk, diferente de
outras festas que tocam sets mais retos, obscuros, imersivos ou até mais
leves. A T nem sempre teve essa estética, mas de um tempo pra ca
acabou se criando essa identidade de ndo estar nem nesse lugar de peso
e nem de leveza demais [...] acho que sdo sets bem descontraidos e
interativos com a pista, sempre rola remix de musicas que a galera
conhece, algo nessa pegada sabe??°

Essa euforia trazida pelas(os) DJs a partir das sonoridades vai contra a crenga
masculinista de que a musica eletronica precisa ser séria, com cores sobrias e som
obscuro. Pelo contrario, as musicas da festa investigada expressam liberdade e
coletividade, sendo a trilha sonora de performances e performatividades que ocorrem pela
danca, pela risada, pela conversa animada e pela montagdo com muitas cores,

customizagdes e roupas que exibem os corpos com orgulho.

20 Depoimento do integrante do coletivo T, Una Akan, durante entrevista realizada virtualmente no dia 15
de novembro de 2024.
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Figura 5 - Performers Fayola Ferreira e Zaire Rodrigues na festa de rua do coletivo T

5§,

Fonte: Lau Baldo, 2022.

A partir das sonoridades do evento, que foi realizado por e para pessoas
LGBTQIA+, identifico que se configura o “fervo”, giria do Pajub4®' que remete a
diversdo na pista de danga. Essa concep¢do advém das nocgdes de “[...] festa, diversdo,
prazer como arma politica de contestacdo” (Neves, 2019, p. 4), algo que ja era difundido
desde o final da década de 1960 por coletivos LGBTQIA+. A frase “o fervo também ¢

luta”??

, usada pela primeira vez na divulgacdo de um evento LGBTQIA+ em 2014,
tornou-se muito conhecida, virando um lema para a comunidade. O “fervo” como forma
de “luta” propde diferentes maneiras de envolvimento democratico com a realizagdo de
celebragdes urbanas com viés politico (Silva, 2019). Assim, o coletivo T subverte e
transforma o espago publico, a partir de sonoridades produzidas por sujeitos

historicamente marginalizados, expressando as suas formas de celebrar, reivindicar

justica social e afirmar identidades.

21 O Pajuba é um conjunto de termos e expressdes criado durante a ditadura militar no Brasil, que tem suas
raizes nos grupos étnico-linguisticos africanos Nagd e Yoruba e incorpora adaptagdes linguisticas feitas por
pessoas da comunidade LGBTQIA+, questionando e subvertendo convengdes de género e sexualidade
(Eler, 2018).

22 Disponivel em: https://www.facebook.com/events/313202068879711/. Acesso em: 17 fev. 2025.
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VIRTUALIDADES: OS SENTIDOS QUE REVERBERAM NAS REDES SOCIAIS

Ao levar em conta as festas de rua de musica eletronica realizada por coletivos
independentes, o eixo Virtualidades ¢ de grande importancia, uma vez que, neste meio,
os grupos divulgam trabalhos, se conectam com outras pessoas € expressam 0s Seus
valores. No caso do evento investigado, o coletivo T utilizou o seu perfil no Instagram
para divulgar informagdes e, posteriormente, mostrar como foi a festa.

E interessante considerar que, assim como no meio urbano, as redes virtuais
também sdo espagos em que multiplas injusticas sociais ocorrem. Ainda que a internet
facilite a democratizagdo da comunicacao, os discursos de 6dio sdo muito presentes € 0s
algoritmos, em muitos casos, reproduzem racismos, transfobia, entre outras formas de
opressao. Portanto, a criagdo de perfis como o do coletivo T, que reexistem e disputam
narrativas neste espaco virtual, ¢ fundamental para o combate as discriminacdes e
violéncias sistémicas contra dissidéncias de género, sexualidade e raca.

Ao analisar a dimensdo virtualidades pelo viés interseccional, formulo as
seguintes questoes: a) Quais foram as taticas utilizadas pelo coletivo T no Instagram para
a viabilizagdo do evento? b) De que forma a festa de rua, apés encerrada, permanece
reverberando na rede social virtual?

Observando o perfil do coletivo no Instagram, identifiquei que a divulgagdo da
festa se iniciou com uma postagem?’ apresentando o conceito do primeiro evento de rua
da T e informando que ela seria produzida majoritariamente por pessoas trans. As
publicacdes seguintes’* mostraram, por meio de fotos e legendas de apresentagdo, as
pessoas que iriam fazer parte da festa, como DJs, performers, MCs, videomakers etc. Um
dia antes do evento, o enderego foi divulgado a partir de um video? mostrando a praca,
além da forma de chegar com transporte publico partindo de diferentes pontos da cidade.

No dia, foi feita uma postagem com a programacio completa®®, além de outro post com

23 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CjByQvBu_db/. Acesso em: 27 fev. 2025.

24 Exemplo de publicagio de  apresentagio  dos  produtores  disponivel  em:
https://www.instagram.com/p/CjGvVPpOtn3/. Acesso em: 27 fev. 2025.

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Cjbax1JjEAo/. Acesso em: 27 fev. 2025.

26 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CjdOfmINMvK/. Acesso em: 27 fev. 2025.
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orientagdes para o publico?’ de como cuidar de si e dos outros durante a festa, ressaltando
que o evento era de pessoas LGBTQIA+ e que nenhum tipo de preconceito seria tolerado.
Em todos os posts foi incentivado que o publico apoie o evento financeiramente.

A apresentagdo do conceito do evento ajudou a criar um vinculo com as pessoas
LGBTQIA+, principalmente as trans. Além disso, aliadas também foram convidadas a
demonstrarem apoio, ndo somente frequentando a festa, mas contribuindo para que ela
ocorresse, por meio de doagdes por pix, compra de bebidas no bar do coletivo e de
ingressos para a festa fechada que ocorreu apds o evento de rua. A frase “Apoie o
entretenimento trans porque ndo ¢ de graca, tai a hora de vocé cis aliade entrar pra
construir junte com a gente, bota a grana e o brilho ¢ por nossa conta”, que aparece na
legenda da primeira publicagdo demonstra essa tatica.

O fato de ter uma publicagdo para apresentar cada pessoa que faria parte da
realizacdo da festa também foi importante para criar esse vinculo, dando protagonismo e
visibilidade as pessoas LGBTQIA+ que viabilizaram cada parte do evento. Assim, cada
pessoa pdde compartilhar nas suas proprias redes sociais a postagem que falava da sua
participacdo, ajudando também na divulgacao do coletivo e do evento, o que pode ser
identificado como mais uma forma de divulga¢do. Além disso, a indica¢do de transporte
publico como uma alternativa barata de chegar ao local e as orientagdes para a redugcao
de danos e para o respeito aos multiplos corpos e identidades presentes, demonstram que
o coletivo, mais do que promover uma festa, queria criar um local seguro para todas as
pessoas sentirem-se bem ao ocupar o espago publico.

A partir dessas postagens, ¢ perceptivel que houve uma permanente tentativa de
corresponsabilizacdo do publico com as multiplas dimensdes do evento, como seguranca,
divulgacdo e financiamento, além da propria diversao. O papel de cada pessoa nesta
corresponsabilizacdo foi considerado a partir da mediagdo interseccional que define
privilégios e desvantagens sociais. Por essa logica, quem tem mais privilégios e se
identifica como aliada, precisava contribuir mais. Assim, tais praticas comunicacionais
nos espagos virtuais funcionaram como brechas dentro de uma estrutura urbana capitalista

e cisheteronormativa dominante, disputando a opinido publica sobre tematicas que dizem

27 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CjdvCTju87q/. Acesso em: 27 fev. 2025.
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respeito as identidades e as hierarquias impostas sobre o direito a cidade, a cultura e ao
lazer.

Por fim, o que reverberou no perfil pos-festa, a partir de diversas fotos do evento?®,
foram os diferentes corpos que ocuparam a rua por meio das suas corporalidades,
performances, performatividades. As imagens foram feitas por Lau Baldo, um fotdgrafo

trans.

[...] Uma estética que eu venho trabalhando ja ha alguns anos é essa
documentac¢do da cena jovem, da cena cultural. E mais indo pro
caminho das questdes de género, de diversidade, sexualidade. [...] Eu
acho que essa minha pesquisa me levou também pra esses lugares, que
¢ um lugar que eu frequento também, que € a cena eletronica. Onde tem
corpos dissidentes performando, tem corpos dissidentes no publico.
Tem corpos dissidentes tocando.”

As publicagdes mostraram os mesmos sentidos presentes no evento,
principalmente por contar com essa perspectiva fotografica de uma pessoa trans que se
aprofunda na pesquisa e documentagao de imagens de corpos dissidentes. Assim, 0 meio
virtual €, também, ocupado e transformado, ainda que de maneira minima, ndo somente
pela publicagdo de imagens de corpos dissidentes, mas sim, por tais registros
configurarem-se em um contexto de autonomia, protagonismo e liberdade de pessoas

trans, contra as inimeras narrativas sobre violéncia e precariedade.
CONSIDERACOES FINAIS

A partir desse trabalho foi possivel compreender como os corpos dos sujeitos que
fazem parte da festa de rua investigada sdo afetados pela mediagdo interseccional em
diferentes eixos de analise. Deste modo, a corpografia interseccional mostrou-se um

interessante caminho metodologico para a andlise de eventos culturais urbanos, levando

28 Exemplo de publicagdio com fotos do evento disponivel em: https://www.instagram.com/p/Cj-
v7INOIIQ/. Acesso em: 27 fev. 2025.

2 Depoimento do fotografo Lau Baldo, durante entrevista realizada virtualmente no dia 11 de novembro
de 2024.
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em conta a premissa de que diferentes corpos e identidades vivenciam a rua de distintos
modos.

As pessoas que compdem a cena musical aqui apresentada, configuram-se sujeitos
comunicantes, por meio de corporalidades, performances e performatividades. Assim,
disputam o espaco urbano e expressam sentidos politicos. A partir da andlise, verifiquei
que a realizacdo de eventos como o estudado, perpassa por injustigas sociais: como a
cooptagdo de causas sociais com finalidades exclusivamente lucrativas; o
apagamento/silenciamento de sujeitos dissidentes e a deslegitimagao dos seus trabalhos;
a intimidag¢do e a violéncia contra pessoas que subvertem a heterocisnormatividade
branca; e o processo de gentrificacdo higienista que marginaliza culturas, identidades e
narrativas urbanas.

No entanto, conforme explicitei desde o principio da pesquisa, os sujeitos que
fazem parte da cena musical investigada ndo ficam inertes em relagdo as injustigas e
desigualdades. Pelo contrario, agem por meio de taticas de resisténcia e reexisténcia
como: a formagdo de aliancas, que os fortalecem a partir do sentido de pertenca; a
reivindicagdo do direito a cidade e do direito de aparecer; a valorizagcdo de profissionais
com identidades/corporalidades que sdo historicamente excluidas de eventos de musica
eletronica; a regulamentacdo e a legitimacdo dos seus eventos culturais; a formagdo de
espagos de seguranga e liberdade para pessoas trans e outros grupos dissidentes; e a
corresponsabilizagdo do publico na ocupagao da rua festivamente.

Sendo assim, o trabalho feito pelo coletivo T ¢ fundamental ndo somente para a
manuten¢do da cena eletronica de Porto Alegre, mas também para a transformagdo das
suas praticas e dinamicas, que muitas vezes refletem injusticas sociais presentes nas
grandes metropoles. Além disso, os outros coletivos também tém uma grande importancia
na luta contra opressdes diversas. Nesse sentido, destaco o coletivo Turmalina, que
promove praticas como o aquilombamento, a formacdo de sujeitos pretos para a
profissionalizacdo na area musical e a dissemina¢ao de informacao nas suas redes sociais
digitais sobre a importancia da presenga negra na historia da musica eletronica.

Ao observar a quantidade de festas de rua que cada grupo ja realizou, € perceptivel
a diferenca dos coletivos Turmalina e T em relagdo a Plano e Arruaga. Conforme relatado

por integrantes, o coletivo T produziu duas festas de rua desde o seu principio (2018) e a
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Turmalina realizou a sua primeira no dia 1° de margo de 2025°°. Enquanto isso, somente
entre os anos de 2022 e 2024°!, o coletivo Plano fez 9 festas de rua e o coletivo Arruaga
realizou 3 eventos ocupando espagos publicos da cidade.

Ao ouvir integrantes dos coletivos Turmalina e T, em ambos, a inseguranca
financeira € o principal motivo apontado para o menor nimero de festas de rua realizadas.
No caso da Turmalina, no passado, ja foram feitos eventos em fabricas abandonadas, com
a criacdo de gambiarras para o uso de energia elétrica. Atualmente, sio mais comuns as
festas em espacos fechados com venda de ingressos de baixo custo (cerca de R$ 15,00
nos primeiros lotes) e com listas afirmativas para pessoas pretas e/ou trans poderem
participar gratuitamente ou com desconto. No caso da T, também ha mais festas fechadas,
com lista trans, uma vez que dificilmente héa dinheiro em caixa suficiente para investir em
uma festa de rua e os integrantes consideram arriscado contar somente com a verba que
podera ser gerada a partir da venda de bebidas e de ingressos para o affer.

Portanto, a menor quantidade de festas de rua nao tem relagdo com um interesse
menor em ocupar os espacos publicos, mas sim, com os atravessamentos interseccionais.
Apesar de terem dissidéncias de raca, género, orientacao sexual e classe social em suas
composicdes, os coletivos Plano e Arruaca sdo majoritariamente formados por pessoas
cis e brancas. Ou seja, possuem privilégios que facilitam a realizag¢do de eventos. Isso ndo
significa que nao enfrentem dificuldades, ja que ocupar o espaco publico com festas de
musica eletronica abertas a todos os publicos ¢ uma subversao da logica capitalista das
“cidades-logotipo” (Britto; Jacques, 2008). Porém, ¢é preciso levar em conta os
atravessamentos interseccionais para compreender as diferentes formas de opressao e as
taticas de resisténcia e reexisténcia empreendidas.

Nesse sentido, considero pertinente a realizacao de novos estudos que foquem na
analise de festas realizadas por outros coletivos de musica eletronica, que nao sejam
formados unicamente por grupos dissidentes, considerando privilégios e desvantagens, a
partir da mediacao interseccional. Também julgo oportuna a produgdo de trabalhos que

tragam o ponto de vista de outros sujeitos que integram as festas de rua, como os

30 A festa ocorreu ap6s a submisséo deste artigo ao periddico, o que impossibilitou a sua inclusdo na analise.
31 Este periodo ¢ parte do recorte de tempo que estou considerando na minha tese de doutorado sobre as
festas de rua de musica eletronica, que esta prevista para ser finalizada em 2026.
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frequentadores, os ambulantes, as pessoas em situagdo de rua, os recicladores, os
comerciantes locais e a vizinhanga. Assim, ¢ possivel realizar uma analise mais completa
da cena musical, abordando disputas e negociagdes na ocupacdo do espaco publico.

Por fim, considerando a minha inspiragdo na Roleta Interseccional (Carrera,
2021), gostaria de deixar explicito que a analise realizada por mim ¢ também atravessada
por questdes interseccionais. Como uma mulher branca, cisgénero, de classe média baixa,
que sempre teve acesso e incentivo a educacdo académica, reconheco as minhas
limitagdes na interpretacao dos resultados desta investigacao, uma vez que nunca passei
por experiéncias de opressdo como as vivenciadas por muitos dos sujeitos que compdem
a cena estudada.

Porém, a partir dos meus privilégios, tive a oportunidade de realizar essa pesquisa.
Por isso, busquei visibilizar, no debate académico das culturas urbanas e da comunicacao,
a importancia das potentes e subversivas taticas de resisténcia e reexisténcia configuradas
por sujeitos que integram e fomentam a cena eletronica porto-alegrense. Assim, dedico
esse trabalho aos coletivos T, Turmalina, Arruaca, Plano e, especialmente, ao Una Akan
e ao Lau Baldo, que gentilmente compartilharam informacdes valiosas para a realizagao

da analise.
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