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RESUMO

Por meio de interlocucBes permeadas pelo viés antropolégico, este trabalho busca
investigar o conceito artistico-cultural presente na trajetéria de vida e nos elementos
corporais e performéticos da cantora paraense Joelma da Silva Mendes. Apoiado nessa
perspectiva, tomo como referéncia concepg¢des de histéria de vida e trajetoria de vida
para discutir a construcdo dos perfis biografico e artistico inerentes a Joelma, bem
como, apresento determinadas nocles de gestualidade e performance que podem ser
relacionadas a atuacao da cantora no cenario musical do Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Trajetorias de vida. Cultura paraense. Calipso. Corporeidade.
Performance.

ABSTRACT

Through interlocutions permeated by anthropological bias, this work seeks to
investigate the artistic-cultural concept present in the life trajectory and in the body and
performance elements of the paraense singer Joelma da Silva Mendes. Based on this
perspective, | take as a reference, conceptions of life history and life trajectory to
discuss the construction of the biographical and artistic profiles inherent to Joelma, as
well as presenting certain notions of gesture and performance that can be related to the
singer's performance in the musical scenario from Brazil.
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INTRODUCAO

[..] sou menino passarinho, sou da tribo do amor; Sou madeira, sou do
Norte, a sorte me abengoou.
(Chama guerreira, Banda Calypso, 2009).

O presente artigo® aborda as relagdes existentes na trajetoria de vida da cantora
Joelma da Silva Mendes, nascida em 22 de junho de 1974 na cidade de Almeirim® no
interior do Pard, que se projetou na musica popular brasileira ao formar a Banda
Calypso (1999-2015), bem como, o0s aspectos socioculturais que podem ser
identificados na histéria de vida da cantora paraense.

Este estudo enfoca a confluéncia de elementos corporais manifestados nas
performances da artista em palco e elenca particularidades que dao énfase ao objetivo
desta pesquisa de ressignificar por meio de analises tedricas a relevancia e singularidade
da representatividade cultural paraense promovida por Joelma Mendes ao longo de seus
25 anos de carreira.

Ainda em atividade, Joelma segue em carreira solo desde 2016°. Desde entdo, a
artista ja consolidada na MPB continua a difundir a cultura do estado do Para, ndo
apenas em territério nacional como nos tempos aureos da Banda Calypso, mas também
no continente africano, europeu e na América Latina, por onde fez shows e segue
propagando nog¢des de brasilidades que lhe séo caracteristicas.

A proposta deste trabalho deriva da relacdo sentimental permeada sob o viés de
fa e artista e fortalece por meio das andlises descritas neste artigo, para o

reconhecimento a representatividade e promocéo da cultura paraense efetivada nas duas

* Parte das argumentagdes trazidas em algumas secBes deste artigo é fruto de colaboragdes essenciais do
estudante Marcos Antdnio Marques Lima (UFPI), e da professora Mirian Sumica Carneiro Reis
(UNILAB). Por fim, mais agradecimentos ao coletivo de pesquisas “Cinesia Joelma” por todo o suporte,
e aos pareceristas andbnimos, cujas ressalvas foram consideradas de modo integral.
> O municipio de Almeirim pertence & Mesorregido do Baixo Amazonas, sendo constituido por interacdes
socioculturais de povos europeus, indigenas e “caboclos”. Grande parte de suas referéncias culturais sdo
atribuidas a presenca de sociedades indigenas na regido, que reforcam a ideia de tradigdo ribeirinha.
® No ano de 2015, se deu o rompimento da relacdo conjugal e profissional com o guitarrista e produtor
musical Cleidivan Almeida Farias (45), popularmente conhecido por Ximbinha, este que foi responsavel
| por aplicar sua técnica musical, marcada pelo solo de guitarra e mistura de ritmos afro-latinos e regionais,
as cang0es interpretadas por Joelma.
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ultimas décadas do século XXI pela artista em questdo, uma porta voz do movimento
cantante e dangante amparada por aspectos de um sistema da arte enquanto transmissora
de tradigdes e modos de vida. Para tal empreendimento, farei uso de andlises de
entrevistas da cantora concedidas a programas de TV e revistas, dando enfoque a
algumas declaragdes sobre sua atuacdo no cendrio artistico brasileiro, assim como,
aponto para a relevancia da obra escrita por Jessyca Campos intitulada Joelma entre
olhares (2017), que possibilita uma fundamentagdo biogréafica contundente para este
estudo.

Para uma melhor organizacédo das discussdes empreendidas neste artigo, o texto
esta dividido em sec¢Bes. Na primeira secdo, descrevo sobre os conceitos de histdrias e
trajetorias de vida dando enfoque a construcéo identitaria de Joelma Mendes, com base
nos conceitos de Maria Isaura Pereira de Queiroz, Suely Kofes e Adriana Piscitelli. Na
sequéncia, desenvolvo um histérico breve da cultura musical paraense evidenciando o
estilo musical brega e destaco a apari¢do e difusdo do ritmo Calipso no cenario da
indUstria fonografica do Brasil, tomando como fundamento as considera¢des de Thiago
Henrique de Melo R. Ferreira. Posteriormente, na terceira parte do trabalho, proponho
uma analise de elementos de culturas indigenas presentes em figurinos, bem como,
performances executadas pela artista que exprimem por meio de movimentos uma
corporeidade pautada na representatividade cultural do estado do Pard,
consubstanciando uma abordagem breve acerca de expressividades e gestualidades
pensadas a partir de tradicdes afro-brasileiras formadoras das manifesta¢6es culturais do
Brasil, discutidas por Elizia Ferreira. Por fim, alinhavo algumas consideracfes acerca da
representatividade cultural que a cantora Joelma promove em sua carreira artistica,
manifestando seu respeito e apreco por tradicGes indigenas e propagando 0s ritmos
regionais do estado do Para em escala nacional e internacional.

Considero oportuno alertar ao leitor, quanto ao formato utilizado no artigo para
discorrer sobre a biografia da Joelma. As experiéncias da cantora s&o trazidas em flashs
ao longo do texto, possibilitando o resgate da trajetoria de vida da artista, enfatizada na

primeira se¢éo deste trabalho.
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HISTORIAS E TRAJETORIAS DE VIDA

Eu lembro quando era crianga brincando na beira do rio, deixando o
tempo passar, ou passando o tempo, era 0 meu desafio.
(Menina do interior, Banda Calypso, 2009).

Alguns sociologos como W. I. Thomas, F. Znasniecki e John Dollard, bem como
o0 antropdlogo Franz Boas, versavam a historia de vida como recurso fundamental de
suas pesquisas (QUEIROZ, 1988). De acordo com Maria Isaura Pereira de Queiroz, em
Relatos orais: do “indizivel” ao “dizivel”, esses autores encaravam a historia de vida tal
como a capacidade para se conhecer como se desenvolvia um individuo em seu meio
sociocultural (ibidem).

“Assemelham-se as historias de vida, as entrevistas, 0s depoimentos pessoais, as
autobiografias, as biografias [...]” (QUEIROZ, 1988, p. 19); neste sentido, a autora
destaca os aspectos que compdem o registro da histdria de vida e apresenta o conceito

nas seguintes palavras:

A histéria de vida, por sua vez, se define como o relato de um narrador
sobre sua existéncia através do tempo, tentando reconstruir 0s
acontecimentos que vivenciou e transmitir a experiéncia que adquiriu.
[...] o relato em si mesmo contém o que o informante houve por bem
oferecer, para dar ideia do que foi sua vida e do que ele mesmo é.
Avangos e recuos marcam as historias de vida [...] (QUEIROZ, 1988, p.
20).

O exercicio inerente a construcao da histéria de vida requer, segundo a autora,
“[...] maior profundidade, maior envergadura, desde que acompanhadas e
complementadas por outras maneiras de coleta” (QUEIROZ, 1988, p. 26). Tal
afirmacdo diz respeito ao processo de analise que permeia a pesquisa, e pode ser
apreendido na narrativa da historia de vida da cantora Joelma Mendes e no processo de
formacédo de sua trajetdria pessoal e profissional.

O periodo da infancia e crescimento da cantora foi registrado no livro Joelma
entre olhares (2017), escrito por Jessyca Campos — fa e admiradora da vida e obra da
artista, que traz uma abordagem sucinta sobre a realidade humilde da menina do interior
crescida as margens do Rio Amazonas, considerado por Joelma como sua piscina

natural e palco de travessuras memoraveis que marcaram nao s6 o psicologico, mas
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também o corpo de Joelma, como, por exemplo, uma cicatriz na perna esquerda feita
por um acidente com um objeto cortante num dos momentos de diversdo com o0s
amigos, em sua grande maioria meninos.

De acordo com a narrativa registrada, 0 convivio com meninos era a op¢ao para
as partidas de futebol, as disputas com papagaio’, as competicdes de pido, (brinquedo
preservado e utilizado por Joelma em seu tempo livre), e as pelejas com petecas, estas
que ficavam presas na barra da calcinha, que a propdsito era a Unica peca de roupa

usada por Joelma quando crianca.

Prancha 1: Fotografia de Joelma na infancia e trecho de musica “Menina do interior”

(Menina do interior, Banda
Calypso, 2009).

Joelma da Silva Mendes, aos 6
anos de idade em Almeirim-PA.
(Foto: Divulgagdao)

Fonte: Foto: Central de Fas Joelma/ Edigéo do autor.

A obra destaca a fase inicial da vida de Joelma como uma das mais significativas
para a construcdo de sua integridade moral baseada em ensinamentos cristdos passados
por sua mae, Maria de Nazaré da Silva Mendes, 69, a matriarca de sete filhos
sustentados pelo servico de costureira que atendia a vizinhanga. Um dos fatos marcantes
nesse periodo é lembrado com tristeza, porque aborda as agressdes fisicas sofridas pela
mée de Joelma, cujo pai ndo colaborava com a manutencdo da casa e agia com violéncia
contra a esposa e os filhos, culminando no abandono literal da familia, que ficou sob a
forca, a sabedoria e os cuidados da dona Maria de Nazaré®. Sobre essas cenas, a autora
destaca:

" Em algumas regiées do Brasil, como o Norte, soltar pipa, ou arraia é conhecido também por empinar
papagaio.

¥ Segundo Joelma, seu pai José Benahum Mendes abandonou a familia quando ela tinha sete anos de
idade, periodo em que testemunhou cenas de violéncia cometidas pelo genitor sob o efeito do alcool
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[...] O esforco pela sobrevivéncia era enorme principalmente por
sustentar tantos filhos com condicGes precarias de uma mée costureira. O
pai escolheu o caminho do abandono sem deixar nenhum auxilio, abrindo
mao dela e de toda a familia, os deixando a mercé da sorte e do destino
(CAMPOS, 2017, p. 11).

Tendo em vista a possibilidade de conhecimento prévio e interpretagdes por
parte do pesquisador, torna-se pertinente relacionar as discussdes teoricas que
fundamentam a pesquisa com as fontes colhidas, como registros de narrativas, imagens,
e demais produtos que evidenciem a histdria e trajetdria de vida do individuo em foco.
Ainda de acordo com Maria Isaura Pereira de Queiroz, é possivel apreender a
flexibilizacdo na construcdo da historia de vida, de maneira que o pesquisador utilize
mecanismos Uteis em suas observacdes, o que contribui para bons resultados na
investigacgdo e possibilita um carater legitimo as conclusées do trabalho de analise.

Outra premissa abordada pela autora corresponde a competéncia de que uma
Unica histdria de vida possa conceber uma reflexdo socioldgica significativa e fertil.

Para tanto, Maria Isaura faz referéncia a Marcel Mauss:

Todo fendmeno social é total, dizia Marcel Mauss nas décadas de 20. O
individuo é também um fenémeno social. Aspectos importantes de sua
sociedade e do seu grupo, comportamentos e técnicas, valores e
ideologias podem ser apanhados através de sua histdria. (QUEIROZ,
1988, p. 28).

Para maior compreenséo do processo de elaboracdo de uma pesquisa tendo como
suporte os dados obtidos por meio da histéria de vida, é importante salientar que a
investigacdo acerca dos acontecimentos vivenciados e descritos pelo narrador constitui
um conjunto a ser trabalhado e refinado, uma vez que, a ingeréncia do pesquisador
reflete a responsabilidade em lapidar as narrativas com o propoésito de alcancar a
preservacdo da integridade do que Ihe foi transmitido como verdade experienciada. A

autora destaca:

contra sua mae e seus irmaos. No ano de 2016, Joelma declarou ter se reaproximado do pai e o perdoado,
apos isso, gravou a cangdo “Perdeu a razao” que aborda o tema da violéncia contra a mulher, que segundo
a cantora teria provocado novo afastamento do pai. Em 28 de junho de 2019, o senhor José Mendes
faleceu na UTI de um hospital publico de Santarém-PA. A cantora se pronunciou através do seu perfil
oficial no Instagram e compartilhou 0 momento de perda sob convic¢es religiosas.
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A histéria de vida, como qualquer outro procedimento empregado na
coleta de dados, é, pois, um instrumento, ndo é nem coleta, nem produto
final da pesquisa; ela recolne um material bruto que necessita ser
analisado. Porém, o material bruto, uma vez registrado, permanece inerte
e imutdvel através do tempo, tendo as mesmas caracteristicas de
persisténcia e identidade que possui qualquer outro documento, e como
estes, durando através das idades desde que convenientemente
armazenado (QUEIROZ, 1988, p. 30).

A percepcdo de determinado individuo implica na ilustracdo do perfil a respeito
do personagem protagonista da histéria de vida. Este, por sua vez, é destacado do meio
social em que se encontra para dar sentidos a sua trajetoria nas determinadas esferas
sociais e culturais. Maria Isaura Pereira de Queiroz enfatiza tal procedimento com o

seguinte argumento:

A histéria de vida é contada por um personagem e gira em torno deste. A
primeira vista, dir-se-ia que é algo eminentemente individual, sofrendo as
distorcdes trazidas pela subjetividade do narrador. Esta colocagdo tem sua
razao de ser; no relato de uma histdria de vida, o pesquisador colhe dados
que indicam como se formou a personalidade de um individuo, através de
sequéncias de experiéncias no decorrer do tempo. “Individuo” significa
alguém que se tornou isoladamente, extraindo-o do interior de uma
coletividade para considera-lo em si mesmo, naquilo que o distingue dos
demais. [...] Individuo e personalidade seriam nocBes que recobririam
aquilo que existe de mais intimo e de mais inconfundivel em alguém
(QUEIROZ, 1988, p. 36).

Na continuidade de seu estudo sobre o que estd implicito e explicito na
construcdo de uma pesquisa sob o prisma da histéria de vida, a autora reforca a
interacdo existente entre o individuo e 0 ambiente ao seu redor, bem como os elementos
que constituem determinado meio sociocultural, negritando as nuances que traduzem a
identidade e imprimem representacdes na personalidade do individuo. Para tanto, a

autora argumenta:

Ndo é novidade alguma afirmar que o individuo cresce num meio
sociocultural e esta4 profundamente marcado por ele. Sua histdria de vida
se encontra, pois, a cavaleiro de duas perspectivas: a do individuo com
sua heranca bioldgica e suas peculiaridades, a de sua sociedade com sua
organizagdo e seus valores especificos (QUEIROZ, 1988, p. 36).
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E possivel compreender por meio do texto Relatos orais: Do “Indizivel” ao
“Dizivel” de Queiroz, a potencialidade inerente as pesquisas que se respaldam em
historias de vida, no entanto, a autora reforca a necessidade de um acompanhamento
reflexivo e de carater metodolégico mais profundo quanto a sua utilizacdo pratica.

Nessa perspectiva, a autora enfatiza:

As histérias de vida poderiam constituir ferramenta valiosa para tais
estudos, uma vez que se colocam justamente no ponto de interseccéo
das relacBes entre o que € exterior ao individuo e o que ele traz em seu
intimo (QUEIROZ, 1988, p. 40).

As histdrias de vida dao conta de sistematizar os elementos que corroboram para
uma compreensdo acerca das narrativas e registros orais que se produzem com base na
memoria, esta que possibilita novos percursos entre o que é dito e também pelo que nado
é, constituindo a ideia de apreensdo e escrita de experiéncias a partir de trajetorias, que
num sentido bilateral evocam nocdes de rotas a serem percorridas conforme aquilo que
implica o personagem. Baseado nessa premissa, faz-se necessario o uso de conceitos
que destaquem a conducdo da historia de vida de determinado individuo por trajetorias
que ddo novos rumos as suas narrativas.

A antropologa Suely Kofes, em parceria com Adriana Piscitelli, contribui de
maneira imprescindivel para o despontamento de trajetdrias a partir de memdrias e
experiéncias protagonizadas por mulheres, e assim provoca reflexfes sobre género
incorporadas as histérias femininas, como é o caso desta pesquisa, que discute as
relacfes entre as trajetorias de vida da cantora Joelma, que configuram-se como ciclos
sucedidos da sua infancia até a sua projecdo nacional como uma das artistas mais
influentes da musica popular brasileira. Em suma, refere-se a “trajetorias em diferentes
tempos” (KOFES; PISCITELLI, 1997, p. 345). As autoras defendem a necessidade de
amparar-se na nogdo de experiéncia apresentada por Bruner® para fundamentar a

precisdo dos sujeitos trabalhados em seu estudo.

Ela faz referéncia a um sujeito em agdo, a um sujeito que se engaja na
acdo e dela participa, que sente a acdo, pensa sobre ela e a reformula. [...]

® BRUNER, E. M. Introduction. In: TURNER V.; BRUNER, E. M. (eds) The Anthropology of
Experience. Urbana and Chicago, University of Illinois Press, 1986.
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Operando com esta nocdo de experiéncia poderiamos capturar as
narrativas de sujeitos sobre suas experiéncias e incorporar suas
interpretactes, apontar juncfes e disjungbes temporais, mudancas e
continuidades, tradi¢des e rupturas (KOFES; PISCITELLI, 1997, p. 345).

As autoras empreendem reflexdes a respeito da inclusdo de relagdes entre
experiéncia, narrativa e memoria as conceituagées de género, fazendo uma aproximagao
em primeira instancia com a memoria, esta que estabelece aspectos da temporalidade
relativa a acontecimentos do passado e que seria capaz de desprender os fatos tidos
como fragmentos ou vazamentos, uma vez que, segundo Halbwachs “nada na memdria
escapa a trama sincronica da existéncia social do presente” (HALBWACHS, 1990;
KOFES; PISCITELLI, 1997).

Para adentrar a discussdo referente a escrita da histéria de vida, € preciso
conceber técnicas como a autobiografia e a biografia, estas que sdo discutidas por Pierre
Bourdieu em “A ilusdo biografica”, onde o autor esboga sua critica a biografia,
entendendo que esta implica em variacbes que buscam legitimar o percurso de
determinada histéria de vida em uma ordem cronologica realizado pelo sujeito que é
objeto da trajetoria. Neste sentido, o autor afirma o uso do relato biografico como
instrumento que dispensa uma linearidade temporal, visto que, de acordo com Bourdieu,
existem deslocamentos, brechas e imprecisGes no que concerne a fidedignidade da

mem0ria.

O relato, seja ele biografico ou autobiografico, como o do investigado
que “se entrega” a um investigador, propde acontecimentos que, sem
terem se desenrolado sempre em sua escrita sucessdo cronoldgica (quem
ja coligiu histérias de vida sabe que os investigados perdem
constantemente o fio da estrita sucessdo do calendario), tendem ou
pretendem organizar-se em sequéncias ordenadas segundo relagdes
inteligiveis. O sujeito e o objeto da biografia (o investigador e o
investigado) tém de certa forma o mesmo interesse em aceitar o
postulado do sentido da existéncia narrada (e, implicitamente, de
gualquer existéncia) (BOURDIEU, 1986, p. 184).

O livro Joelma entre olhares imprime ao publico as sensagdes, 0s anseios e a
memoOria da artista, que ndo cogitava entrar para 0 universo musical por temer as

instabilidades que caracterizam a vida arriscada nas estradas e, sobretudo, a

“Menina do requebrado” - Trajetorias, expressividades & performance da cantora
Joelma a partir da cultura musical paraense - Mateus Pereira Lago; Cristiane
Santos Souza; Elizia Cristina Ferreira - p. 204-232

Pagina 212

OlhamSOCiais



s Novos Olhares Sociais | Vol. 3 —n.2 — 2020

desvalorizacdo de sua cultura taxada por estereotipos e que prejudicava aqueles que
buscavam sobreviver no ramo da mdusica.

Conforme a narrativa, Joelma demonstrava obstinacdo e por isso, nunca se
submeteu ao designio atribuido de forma machista as mulheres de ser “o sexo fragil”. O
sonho de seguir a carreira juridica lhe era persistente, pois a vislumbrava como a
oportunidade de garantir um futuro que contradissesse as estatisticas de sua regido, onde
as circunstancias de uma cidade do interior paraense exigiam o abandono dos estudos.

Protagonista de uma realidade distante dos grandes centros urbanos, como a
capital Belém, que fica a aproximadamente 36 horas de barco da pequena Almeirim, a
jovem Joelma naquele interior engravidou aos 15 anos de idade, sem mesmo conhecer o
que lhe acometera; tratar sobre sexualidade ndo fazia parte dos didlogos de familias
conservadoras como a de dona Maria Nazaré.

No dia 25 de dezembro de 1989 Joelma deu a luz Natalia Mendes Sarraff, filha
de um comerciante da cidade de Almeirim. O apoio de dona Maria de Nazaré foi de
extrema valia, pois a partir daquele momento Joelma enveredou sua rota pelo caminho
da musica de forma definitiva, pois entendeu que aquela era, de fato, a ‘missao lhe

concedida por Deus’. Sobre sua estreia como cantora, a obra revela:

[...] Ficou conhecida em Almeirim depois de participar da Feira de Arte e
Cultura do seu municipio. O Marvim lembra com orgulho da frase que
escutou dela quando ja estava aceitando o seu destino para a masica, ela o
disse “Um dia ainda serei uma grande cantora”. Chamava aten¢d0 em
bares e espacos em que cantava, comegou a ser requisitada para fora de
Almeirim, recebendo um convite para ir a capital Belém do Pard, fazer
um teste para a banda “Fazendo Arte”, conversou com a mae e decidiu
aceitar a proposta deixando a filha aos cuidados da dona Maria
(CAMPOS, 2017, p. 13).

A recusa ao convite foi a primeira resposta de Joelma, que alegou ndo ser
cantora profissional, pois considerava aquilo um hobbie. No entanto, a proprietaria e
contrabaixista da banda ndo aceitou a rejeicdo a proposta e marcou o teste para 0s
préximos dias seguidos aos incontaveis telefonemas destinados a Joelma, que
finalmente resolveu atender a um deles no Unico posto telefénico da TelePara situado

na bucdlica Almeirim. A essa altura, Joelma tinha 19 anos e depois de aceitar o convite
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para o teste, embarcou para Belém com o uUnico propdsito de testar sua capacidade
artistica, o que resultou no periodo de 4 anos na banda Fazendo Arte.

E importante analisarmos os acontecimentos acima enquanto dados que
apresentam uma dimensao relacional entre a experiéncia vivenciada por Joelma e a
construcdo de sua prépria narrativa ap6s se tornar uma artista famosa na masica popular
do Brasil. E preciso enfatizar o contexto sociopolitico no qual Joelma esteve inserida
durante a fase inicial de sua carreira artistica, pois é indispensavel considerarmos as
escolhas tomadas por uma mulher do interior paraense, que aos 19 anos ja era mae,
tendo em vista a responsabilidade sociofamiliar, em que a garantia do sustento da filha
foi vislumbrada no investimento profissional como cantora.

Ainda com base nas consideragdes desenvolvidas neste artigo, vale ressaltar a
narrativa da Joelma, enguanto protagonista de trajetdrias sociais submetidas aos
espacamentos da memdria. No inicio do texto, sdo feitos apontamentos para a doutrina
crista que orientou a formacéo da integridade percebida em Joelma. Tendo em vista essa
nocdo biogréfica da artista, € possivel tencionar o discurso crédulo da cantora ao referir-
se & sua arte como atribuicdo divina'®, e ndo, como resultado de confluéncias
socioculturais as quais se faz referéncias teoricas neste trabalho.

Ap0s sua passagem pela banda Fazendo Arte, Joelma fundou a Banda Eu, cujo
titulo se referia a prépria cantora, que ndo se sentia confortavel com o proprio nome
para se identificar artisticamente. Algum tempo depois, a artista chegou a incorporar 0s
vocais de apoio do grupo do cantor e compositor Kim Marques, a Banda K. No ano de
1998, Joelma foi apresentada por Kim ao guitarrista e produtor musical Ximbinha®?,
durante um almoco. A ideia da cantora era seguir carreira solo sob o nome artistico de
Joelma Lins e, por isso, procurou 0 musico para produzir seu album de estreia em

carreira solo.

19 Fundamentado nessa premissa, se tem consciéncia de questes rejeitadas pelo discurso construido da
artista e permeado por convicgdes religiosas. No entanto, é importante salientar que a cantora empreende
analises sobre sua capacidade artistica com base na sua experiéncia enquanto profissional da musica.

1 De acordo com entrevistas concedidas por Joelma e Ximbinha durante as atividades da Banda Calypso,
a producdo do 1° album da cantora exigiu muito trabalho na adequacdo do repertdrio, pois de acordo com
0 guitarrista, a selecdo feita por Joelma ndo atendia ao estilo caracteristico de sua voz. Nesse sentido, fez-
se a gravacdo de composicGes indicadas pelo produtor do disco, este que durante as se¢des de trabalho em
estudio ocasionou no relacionamento entre Joelma e Ximbinha, resultando na conversdo do CD pronto da
cantora no 1° album de carreira da Banda Calypso, fundada em junho de 1999.
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Com a inseguranca de uma nova fase de sua recente trajetdria na muasica, Joelma
foi convidada por Ximbinha a formarem uma banda, cujo nome foi escolhido por ela
fazendo uma referéncia ao ritmo que produziam, mas trazendo uma diferenca quanto a

[13%2]
1

grafia do titulo da banda, uma vez que, o ritmo ¢ escrito com a letra ¢ 0 nome da

banda com a consoante “y”. Segundo a narrativa trazida no livro Joelma entre olhares, a
banda Calypso foi fundada em junho de 1999, e que por iniciativa da cantora, fez-se o
registro juridico a fim de garantir a patente do titulo do grupo musical. Veja-se a seguir:
“Visando o crescimento e evitando qualquer problema futuro, foi Joelma que teve a
iniciativa de registrar a Banda, oficializando juridicamente para ser uma empresa de fato

e direitos” (CAMPOS, 2017, p, 14).
A CULTURA MUSICAL PARAENSE: DO BREGA AO CALIPSO

Segure a minha mé&o e vamos ja dancar, cabeca com cabeca vai girando
sem parar. A festa é toda nossa e é tdo grande a emog&o, vamos
dancando um brega, dando um show nesse sal&o [...]

(Brega-F6, Banda Calypso, 1999).

Nos dias atuais é possivel encontrar pessoas que ainda associem a banda Calypso
ao ritmo Calipso™, 0 que em suma é uma comparacdo difundida. Em determinadas
entrevistas, Joelma explica a influéncia da musicalidade latina em alguns de seus
trabalhos, como é o caso das can¢des Te Quiero e Pa’Lante, gravadas em espanhol no
album Joelma (2016), trabalho de estreia na carreira solo. Para a revista “tititi” (Ano 19-
N° 975-19/05/2017), a cantora declarou: “No Para a gente sofre muito essa influéncia de
merengue, cimbia, de la de fora. 1sso pra gente la em Belém, por exemplo, é comum”.

Para uma maior compreensdo sobre o historico do Calipso, o Bacharel em
Comunicagdo Social, com Habilitagdo em Jornalismo, Thiago Henrique de Melo R.
Ferreira desenvolveu a pesquisa intitulada O SOM DO PARA: Calypso o Gosto Que

N&o se Discute. Nesse estudo, o autor da énfase a interpretacdo popular que classificou

12 Vale ressaltar ao leitor, a respeito das discussdes do ritmo Calipso desenvolvidas nesta secdo. As
nog¢des analisadas no artigo concatenam proposicdes dos autores citados, uma vez que nao se pode definir
o formato musical do ritmo presente no Para e propagado pela banda Calypso, como o Calipso original do
Caribe. Entende-se, que devido as influéncias de tendéncias musicais afro-americanas e as misturas de
ritmos regionais do Norte brasileiro, o estilo produzido pelo misico Ximbinha se aproxima de uma
variacdo do género Brega, definida por Brega-Calipso.
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a fusdo do ritmo afro-caribenho com tendéncias musicais do estado do Para, tais como a
Guitarrada, o Siri4, Lundd, Zouk, Merengue, Cimbia e o Carimbo, estilos que também
receberam influéncias da musicalidade africana e caribenha, sendo recebido pelo

publico de massa como uma variacao do género brega:

As pesquisas revelam que o termo deriva do “Noébrega”, da Rua Manuel
da Nobrega, em Salvador — localizada numa regido de meretricio da
capital baiana. Conforme consta na sua histéria, a origem do nome foi
dada pela imprensa para classificar toda musica romantica que tivesse
bastante apelo sentimental em suas letras e que ndo se encaixasse no som
de elite, como a bossa nova, por exemplo (FERREIRA, 2016, p. 17).

Dentre os apontamentos feitos por Ferreira, a projecdo do movimento “brega” e
a consequente revolucdo no cenario musical aconteceram nos anos 2000. De acordo
com o exposto pelo autor, o crescimento nas vendas dos discos dos artistas que
difundiam esse segmento foi expressivo, mas essa ascensdo ndo durou muito, iSso por
conta da pirataria que arruinou os projetos das gravadoras e forcou muitos artistas a
sairem de cena. Com isso, os lideres da banda Calypso sentiram a necessidade de
empreenderem uma tatica que lhes beneficiasse e 0s colocasse em evidéncia, uma vez
que, as gravadoras procuradas pela dupla rejeitaram o trabalho apresentado. Era crucial
inovar naquele cenario e, como aponta o autor, o plano tracado pela banda deu certo.

Determinados a propagarem a cultura musical do Pard pelo Brasil, Joelma e
Ximbinha migraram para o Nordeste brasileiro e foram recebidos com grande apreco
pelo povo pernambucano, fazendo da capital Recife o segundo lar do conjunto musical.
Segundo Thiago Henrique de Melo, o apadrinhamento pela imprensa pernambucana
rendeu notoriedade e projetou a banda Calypso para um patamar até entdo pouco
conquistado por outros grupos e artistas, isso sem davidas contribuiu para o alcance
exponencial da dupla paraense nas demais regides do pais, levando um ritmo diferente e
que caiu no gosto popular de Norte a Sul do Brasil.

O autor ressalta ainda declaracGes de comunicadores que atuavam no Recife e
que perceberam o talento e o carisma da dupla, dentre eles, Gerson Lima Moura, mais
conhecido por Beto Cafg, este que afirmou: “Os programas de auditorio tiveram grande
responsabilidade na carreira da Banda Calypso” (FERREIRA, 2016, p. 15). Ja o

jornalista Flavio Barra, conterrdneo de Joelma e Ximbinha, declarou: “A imprensa
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pernambucana foi alicerce fundamental para o sucesso que eles tinham, acho que eles
ndo teriam essa projecdo em outro lugar, se ndo fosse a forca que receberam aqui em
Pernambuco” (FERREIRA, 2016. p. 15). Tais afirmacdes refletem a relevancia exercida
pela midia pernambucana sobre o despontamento da banda paraense que anos seguintes,
viria a tornar-se um dos maiores records de vendas na historia da musica brasileira.

No tocante a originalidade do ritmo Calipso estudos apontam que o surgimento
se deu no sul do Caribe na década de 60, e em entrevista concedida a Thiago Henrique
Ferreira, a cantora Joelma deu créditos aos pioneiros do rock estadunidense Roy
Orbinson, e Elvis Presley na gravacdo do ritmo. A exemplo desse pioneirismo tem-se a
cangdo do “Rei do Rock” [t’s now or Never (1960), que traz uma batida sincronizada
com rifles de guitarra e floreios de teclado. No entanto, a artista se declara como a
responsavel por dar o nome do ritmo a banda que formou com o guitarrista Ximbinha.

Sobre isso, Joelma disse em entrevista ao programa Altas Horas, da Rede Globo:

“- [...] Calypso, é, eu que dei 0 nome, né? Porque esse ritmo na verdade 1&
em Belém era chamado de brega, quando a gente ia gravar 0s musicos
sempre falavam em Calipso ‘- ah! Vou colocar a bateria calipso aqui, a
guitarra calipso aqui’, era calipso, calipso, calipso, entendeu? [...] O ritmo
era o Calipso, s6 que ndo se falava esse nome fora do estadio.” (Joelma,
em entrevista ao programa Altas Horas, da Rede Globo, 2019).

A declaracdo da cantora Joelma corrobora com a identidade construida por ela
ao longo de sua carreira, o que possibilitou a fusdo da marca “Calypso” a sua imagem,
haja vista, o indice de popularidade conquistado pela dupla devido ao seu diferencial no
meio artistico, chegando a ser considerada numa pesquisa Datafolha pelo pablico em
2007, como preferéncia nacional, a frente de artistas como Zezé Di Camargo e Luciano.
Na proxima secdo, discuto os elementos de corporeidade que estdo atrelados a
performance da cantora Joelma sob influéncias da cultura paraense e de tradi¢Oes

indigenas que se manifestam em suas expressividades e gestualidades.

CORPOREIDADE E PERFORMANCE

Mexe a cintura pra tras, pra frente € um passinho s6, Agora da uma
rodadinha e dance assim o Carimbo.
(Pout-porri: Pra dancar Carimb6/Rebola, Banda Calypso, 2011).
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Na carreira da cantora Joelma, pode-se elencar muitos aspectos que se
constituem como expressividades da cultura paraense e de tradices indigenas, que por
meio dos cruzamentos étnicos empreendidos pelo processo de formagdo da populagdo
brasileira, possuem forte influéncia de culturas africanas e europeias™.

Motivada pelo ‘compromisso de levar a cultura da regidao Norte para todo o
Brasil, Joelma cravou-se como uma das pioneiras no cenario artistico brasileiro atuando
como porta voz de manifestacdes regionais’ que exibiam a identidade de populacdes
indigenas, bem como, de um modo de vida popularmente chamado de identidade
bregueira’®. Nesse sentido, a artista passou a ter sua imagem associada a cultura do Para
em sua totalidade, transmitindo a opinido popular, sobretudo, dos fds que a
acompanham desde sua apari¢ao nacional. Ao assumir uma posicao de responsabilidade
em divulgar a cultura musical da regido Norte por todo o Brasil, Joelma e a banda
Calypso foram apontados como representantes de maior notoriedade no cenario artistico
do pais, atuando como transmissores de manifestagdes regionais que evidenciavam
repertérios culturais como por exemplo, identidades indigenas, justificados de modo
geral pelo componente regional do qual a banda se originara.

Para uma melhor compreensdo acerca dos interesses implicitos quanto a atuacao
da cantora Joelma na propagacdo da musicalidade paraense, é possivel elencar alguns
aspectos de caréater lucrativo, haja vista as conquistas alcancadas pela banda Calypso, e,
posteriormente, pela artista em sua carreira solo, tais como: certificados da industria
fonogréafica, premiacbes importantes na mausica, contratos rentaveis e status social
elevado. Portanto, os aspectos trazidos nas consideracGes acima, refletem outras

motivacdes pelos quais é possivel compreender a ideia de compromisso cultural®™

¥ Embora discorra sobre alguns elementos que referenciam influéncias socioculturais refletidos na
historia de vida e carreira artistica de Joelma, é pertinente justificar ao leitor, da consciéncia a respeito da
questdo concernente ao mito das 3 racas que teriam sido formadoras da populagéo brasileira, bem como,
de suas tradi¢des culturais. No entanto, neste artigo, essa discussdo ndo serd desenvolvida, deixando tais
analises para trabalhos futuros

| A expressdo utilizada; faz referéncia a leituras complementares a respeito de representagdes
socioculturais da regido Norte do Brasil, com base num estudo da Bacharela em Moda, Amanda dos
Santos Freitas (UNAMA), intitulado: Um estudo sobre o figurino da cantora Joelma: A cultura musical
paraense e suas influéncias, (2016).

| ** A nocéio de compromisso cultural nestes termos; corrobora a transmissdo de ritmos regionais para a
esfera nacional, que segundo declaracGes dos lideres da banda Calypso, seria um de seus grandes
incentivos.

“Menina do requebrado” - Trajetorias, expressividades & performance da cantora
Joelma a partir da cultura musical paraense - Mateus Pereira Lago; Cristiane
Santos Souza; Elizia Cristina Ferreira - p. 204-232

| P4gina 218

OlhamSOCiais



s Novos Olhares Sociais | Vol. 3 —n.2 — 2020

associada a representacdo da banda Calypso, bem como, da Joelma em sua fase artistica
atual.

Outro exemplo a respeito da representacdo cultural observada pela opinido
popular quanto a atuacdo da banda Calypso e da cantora Joelma pode ser analisado na
seguinte declaracdo da cantora a revista Tititi, ao ser questionada sobre seu papel na
propagacdo da cultura nortista. Tal narrativa transcrita abaixo, delimita uma projecéo da
cantora Joelma embasada em sua propria vivéncia, o que ndo diminui seu papel no
cenario musical do Brasil, mas que deve ser analisada sob um viés critico™® a respeito de

implicacdes que se fazem presentes nas escolhas empreendidas por ela.

[...] SO a gente sabe como ¢é dificil vir de |4 para cd e mostrar um pouco
da nossa cultura ao Brasil. Sempre fui apaixonada pela cultura do meu
estado, o Pard, e lutava praticamente sozinha. Isso é uma coisa que quero
levar pra sempre! Foi isso que me motivou a cantar, a subir ao palco e
mostrar minha danca, o0 dom que Deus me deu. (Joelma em entrevista a
revista “Tititi”/Ano 19-N° 975-19/05/2017. p, 27).

Desde suas primeiras investidas como artista, Joelma comprometeu-se em dar
voz a sua cultura, fosse nas musicas interpretadas por ela, nos figurinos marcados pelos
tracos caracteristicos de seu estado, e nas performances executadas por ela em palco.
Segundo a cantora, um de seus borddes que lhe tornou conhecida no Brasil e fora do
pais, o famigerado “isso ¢ Calypso!”, teve sua origem a partir da tentativa pessoal e
profissional em romper com o preconceito regional e musical enfrentado por ela e pelo
parceiro Ximbinha. Ela declarou que nos bastidores de shows pelo pais o contato com
outras bandas era interrompido depois de se apresentarem como artistas paraenses,
como se portassem algum mal contagioso. O grito mesclava agressividade a afirmacéo e
representou durante os 15 anos da banda Calypso a quebra do preconceito atribuido a
cultura do Para.

[...] quando a gente ndo era conhecido, a gente ia tocar com outras
bandas, chegava no camarim, mas ndo era pelo ritmo, era por ser do
Norte, entendeu? Eu lembro dum fato, que a gente “tava” conversando,

16 percebe-se que Joelma concede parte de seu discurso atrelado a “concepgdes divinas™, atribuindo sua
capacidade vocal e performéatica como produto conferido a si, por Deus, e ndo como propriedade artistica
desenvolvida por meio de sua trajetoria de vida num contexto sociocultural influenciado por
caracteristicas que demostram a pratica da danca, por exemplo, como simbolo de expressdo e
entretenimento.

“Menina do requebrado” - Trajetorias, expressividades & performance da cantora
Joelma a partir da cultura musical paraense - Mateus Pereira Lago; Cristiane
Santos Souza; Elizia Cristina Ferreira - p. 204-232

| Pagina 219

OlhamSOCiais



s Novos Olhares Sociais | Vol. 3 —n.2 — 2020

nenhuma banda era conhecida, uma casa pequena, € a gente dividindo o

A9

camarim, levando o “md” [maior] papo legal 14 e quando a menina
perguntou assim: “- de onde vocés s30?”; ai eu disse assim: — NGS SOMOS
de Belém do Para!

Cara! Ela levantou na hora, me olhou dos pés a cabega assim com nojo,
se levantou, foi embora. Ai, né? Meu empresario também no inicio, dizia
pra mim assim, 6?! “- C& vai pra radio, mas ndo fala que vocé é do Parj,
se perguntarem vocé diz que é de Sdo Paulo, t4? [Risos]. Ai, a primeira
deixa que o radialista me dava, eu disse: “- oh, gente eu sou Joelma da
Banda Calypso, eu sou de Belém do Para!”. Foi ai que surgiu, nesse dia
gue essa garota fez isso comigo, que surgiu aquele grito de liberdade né?
Quando apresentaram a banda pra entrar: “- com vocés, Banda Calypso!”,
eu “tava” com uma revolta tdo grande dentro de mim, que eu disse assim:
— direto de Belém do Pard. AH! Isso é Calypsooo! (Joelma em entrevista
ao programa Altas Horas da Rede Globo, 2019.)

Os estudos que tratam da historicidade das manifestacbes culturais e
expressividades brasileiras apontam as culturas africanas como uma das principais
contribuintes para a formacgdo da corporeidade artistica apresentada no Brasil, que a
exemplo da capoeira e do samba foram concebidas como frutos da presenga negro-
africana no pais, especificamente na Bahia, no Recife e no Rio de Janeiro. Na regido
Norte do Brasil, portanto, o que se pode observar por meio das manifestacfes populares,
esta relacionado a confluéncia de tradi¢des africanas e indigenas, especialmente; como
grande referéncia a essa mistura tém-se o carimbd, que assim como a capoeira e 0
samba, pode ser configurado por mais de uma definicdo; ritmo, danca, e identidade das
populacdes ribeirinhas que formam grande parte da regido Norte.

Para uma melhor compreensédo das manifestacfes culturais a partir da presenga
africana no Brasil, a professora Elizia Ferreira aponta em seu artigo “Expressividade e

gestualidade afro-brasileira™"’

, elementos que permeiam discussGes baseadas na
filosofia fenomenoldgica de Maurice Merleau-Ponty, responsavel por associar
concepgdes sobre corpo, habito, liberdade, expressdo e entre outros elementos que
proporcionam um entendimento sobre corporeidade e forma de linguagem manifestada
por meio de nossa cultura, ressaltando a relevancia para o seu reconhecimento.

As discussdes empreendidas pela autora abordam as dancas afro-brasileiras
como “‘praticas explicitamente corporeas, formas de expressao corporal” (FERREIRA,

2016, p. 231). Além de expor uma conjuntura acerca de experiéncias como vetor de

7 Expressividade e gestualidade afro-brasileira. In Festschrift aos 20 anos do Simpésio de Filosofia
Moderna e Contemporanea da Unioeste (Série Estudos Filoséficos, n° 16).
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reflexdes que englobam os estudos de ancestralidade precedido pelas Ciéncias
Humanas, Ferreira negrita atribuicdes de tradigdes oriundas do continente africano a
rotina afro-baiana, esta que se reconhece como fruto da formagé&o cultural brasileira por
culturas advindas da Africa, que foram trazidas para o Brasil pelos negros escravizados
no empreendimento conhecido por colonizacéo.

Em consonancia com a autora, pode-se destacar “a presenca de elementos das
diversas culturas africanas ainda hoje em nossas manifestacGes, tais como o samba,
capoeira, candomblé etc.” (FERREIRA, 2016, p. 232). Para além das consideracdes a
respeito do processo de formacdo cultural no Brasil, a autora elenca possiveis relacoes
entre ancestralidade e as manifestaces populares que configuram a cultura brasileira,
evidenciando o corpo como principal instrumento de expressdo humana; sobre isso, ela
diz:

Isso nos permite pensar que o aprendizado de uma tradicdo e de sua
historia também se faz pelo aprendizado sensivel de seus gestos, de seus
habitos, de suas performances. Como ja foi dito, o corpo em suas
manifestagbes mais diversas, em seu movimento, secreta uma vida
andnima que lhe é anterior. Ndo se trata apenas de responder as
deliberacbes de uma consciéncia; suas movimentacdes também
respondem a questdes originarias de sua tradicdo, ou seja, questdes
colocadas por esse outrem que nos precede (FERREIRA, 2016, p. 234).

A analise empreendida pela autora ultrapassa a concepcao de corpo, enquanto
elemento fisico, uma vez, que o corpo representa o ser e sua existéncia bioldgica, este
que é dotado de liberdade para imbricar sentidos em diferentes instancias, tal como a
cultura, por exemplo. Essa proposi¢do intensifica, segundo a autora, as possibilidades de
ressignificacdo do ser (corpo/objeto), em outros modos de interpretacdo. Nesse sentido,
pode-se compreender que o ser dotado de simbologias e liberdade para expressa-las,
transcende as faculdades naturais do corpo, e de forma inconsciente transforma
movimentos comuns em gestos simbolicos e identitarios. Veja-se nas palavras da

autora:

N&o se fala mais em um sujeito que possui um corpo, mas sim, de um
sujeito que é corpo. Dessa forma, esse sujeito encarnado institui as
relagbes mais abstratas com os demais, instanciar regras, produz arte,
vive num mundo simbolicamente estruturado, e assim por diante
(FERREIRA, 2016, p. 235).
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Outra nocao trazida as discussfes da autora sobre as relagdes entre movimentos
e corpo € a de expressdo apresentada pelo filosofo Merleau-Ponty (2005), que dentre
suas interpretacOes, evidencia a forma de exteriorizar determinada cultura e tradi¢oes
através de habitos e gestualidades. Trata-se de um exercicio de percepcdo da
comunicacdo do individuo pelo seu corpo, dando relevancia aos diversos simbolos de
linguagem, que segundo a autora, esse conjunto vai “constituindo, a0 mesmo tempo, um
passado resguardado, um presente e um projeto” (FERREIRA, 2016, p. 237).

Com base nessa perspectiva, é possivel considerar o corpo como fonte de
expressao, e, consequentemente, causador de transformacfes, haja vista, a natureza
singular do individuo enquanto corpo, este que de acordo com Ferreira, “é apenas um
espaco expressivo entre outros, mas, a0 mesmo tempo, ¢ a origem de todos os outros”
(FERREIRA, 2016, p. 237). Para a autora, 0 corpo esta para além do sentido biologico,
pois, sendo este instrumento primordial a preservacdo da vida, esta circunscrito a funcao
vital, no entanto, considerando a poténcia de significados inerentes ao corpo, este faz
surgir uma amalgama de codigos que possibilita novas formas de ser corpo.

A danca é um grande exemplo representante de instancias das expressividades e
gestualidades que projetam por meio de individuos e/ou coletivos, as culturas e
tradi¢des ao redor do mundo. Segundo Ferreira, o fildsofo Merleau-Ponty pensa a danca
como “novo nucleo de significa¢do para os movimentos” (Ferreira, 2016, p. 238). Essa
ideia relaciona-se a capacidade do corpo reconfigurar-se a partir do meio cultural onde
se encontre, resultando na construcdo de instrumentos de projecdo de um universo de
cultura e pondo em evidéncia a potencialidade corp6rea que é manifestada no exercicio
de ressignificacdo de velhos costumes e na incorporacdo de novos habitos. Isso nos
permite pensar sobre a relacdo entre tradicional e contemporaneo em manifestacfes
culturais como o carimbd, advindo do periodo colonial e ressignificado no contexto
paraense.

O carimb6 enquanto manifestacdo cultural afro-diasporica € concebido através
do processo historico que formou os estados da regido Norte do Brasil, em especial, o
Pard e 0o Amazonas, fortemente constituidos pela presenca de povos africanos e
populagdes indigenas, que por meio do “movimento de miscigenagdo”, possivelmente
resultou na mistura dos costumes, crencas e de culturas num todo. Vale considerar as

circunstancias as quais as representaces de povos e culturas foram submetidas, e que
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dizem respeito ao periodo colonial e posterior a ele, onde se auto identifica a presenca
de trés diferentes culturas: indigena, africana e ibérica (portuguesa)™®. Alguns estudiosos
afirmam o carimbdé como uma manifestacdo cultural oriunda da religiosidade afro-
brasileira; veja-se o que diz Tony Ledo da Costa em seu artigo “Carimbd — negritude,
indianeidade e caboclice: debates sobre raca e identidade na masica popular amazonica
(década de 1970)”:

Na década de 1930, seguindo-se ainda essa mesma légica, o jovem
intelectual Jarbas Passarinho referiu-se ao carimb6 de modo a associa-lo
as manifestacOes da religiosidade afro-brasileira, dizendo que “a liturgia
negra” [tinha] “esbo¢ado no horizonte das crendices brasileiras, painéis
cheios de doloroso sentimento de idolatria”. Quanto ao instrumental do
carimbd, descrevia: “um tambor cilindrico imitando sons dolentes que
penetram a alma rustica dos homens de cor (COSTA, 2015, p. 02)

Tendo em vista esse breve histérico do carimbd no territorio paraense, a partir de
influéncias africanas, indigenas, portuguesas e, mais tarde, da mesclagem de ritmos
CoOmo 0 merengue e a cumbia caracteristicos do Caribe, percebem-se caracteristicas de
cada cultura presente na formagcéo dessa manifestacdo cultural. E importante considerar,
que o carimbo figura-se como um processo de deslocamento e reconhecimento de sua
origem, que foi disseminada segundo pesquisas, por regides especificas de Belém, como
a area do Salgado, composta por Marapanim, Curucé e Algodoal, e também pela Ilha do
Marajo.

A partir da ideia desse fluxo do carimbd dentro da regido Norte, é possivel
compreender o conceito de “transito cultural” caracteristico da diaspora negra-africana,
que pode ser entendido de forma geral pelas expressividades que se difundem nos
espacgos ocupados pela ideia de “reprodugdo da matriz”, em que, de forma abrangente a
primeira geracdo, da a ideia de resgate, seja da cultura, religido e/ou qualquer outro
elemento oriundo dessa nacdo primaria, por formacGes posteriores que transcendem as
fronteiras territoriais e que reforga o sentido de pertenca a determinado lugar. Embora, o
termo matriz dé a ideia de legitimidade e primordialidade, pensar o carimbd nesse

contexto ndo corresponde ao que o autor Zeca Ligiéro propde ao apresentar o conceito

18 A referéncia trazida acerca dos repertérios culturais dos povos indigenas, africanos e ibéricos exige
maior desenvolvimento da questdo, pois neste trabalho deu-se énfase a determinados elementos que se
relacionam & historia de vida da cantora. Desse modo, pretende-se discutir tais associagdes em trabalhos
futuros.
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de motrizes culturais aplicado as praticas performativas afro-brasileiras, onde sugere o
uso dessa expressdao com 0 objetivo de “definir um conjunto de dinamicas culturais
utilizados na diaspora africana para recuperar comportamentos ancestrais africanos”
(LIGIERO, 2011, p. 03).

Ainda que o autor enfoque a andlise de trés manifestacdes afro-brasileiras em
seu trabalho, sendo elas: o candomblé, a umbanda e a capoeira, é possivel atribuir o
mesmo termo ao desenvolvimento do carimbo dentro da perspectiva em que se concebe
tal manifestacdo como um “conjunto de praticas performativas”, como por exemplo, “a
danca, o canto, a musica, o figurino, o espago”, que representam ¢ recuperam
“comportamentos ancestrais africanos”, e no caso do carimbd, indigenas também.
Ligiéro destaca alguns elementos performativos que formam um conjunto de técnicas
que sdo empregadas a0 mesmo tempo, como “cantar-dancar-batucar — expressdo usada
por FU-KIAU para indicar o denominador comum das performances africanas negras”
(LIGIERO, 2011, p. 03).

E através desse movimento que surgem as figuras de grandes artistas que
representam a identidade cultural contida no carimbd, a exemplo de Mestres como
Pinduca, Lucindo e Verequete, além da presenca feminina na propagacdo dessa
manifestacdo cultural, como Dona Onete e pela nova geragdo representada por Lia
Sophia, Liah Soares e Gabi Amarantos. Nota-se que 0 cenario da musica paraense
ganhou propor¢des nas Ultimas duas décadas, e isso gracas ao emergir de tendéncias
musicais que difundem os ritmos tradicionais do Para que passaram por processos de
inovacdo por meio de tecnologias e resultaram em estilos de musica e danca, tais como,
0 tecno-brega, tecno-melody ¢ as aparelhagens comandadas por “DJ’s” em grandes
estruturas de som, iluminacdo e aparatos de efeitos especiais.

Visando a relagdo intrinseca do tradicional com o contemporaneo é importante
dar créditos a representatividade artistica e cultural da cantora Joelma Mendes, que
ficou conhecida no Brasil por “levantar a bandeira da cultura do Para™®® propagando
ritmos como o Calipso, Merengue, Cumbia, Zouk e a Bachata. Este movimento

acionado por Joelma, reflete a mistura com a musicalidade cultural de outros paises,

19 A expressdo utilizada sugere a associagdo popular atribuida & cantora Joelma, por sua narrativa e
performance referenciarem explicitamente a cultura paraense. No entanto, este trabalho busca apresentar
evidéncias plausiveis para a construcdo de analises permeadas por nogdes socioantropologicas.
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como o Caribe e a Republica Dominicana, por exemplo, e d& novo aspecto sonoro ao
carimbo por meio da implementacdo da guitarrada — técnica musical caracteristica do
guitarrista Ximbinha, e da riqueza nos figurinos e coreografias apresentadas pela artista.

Sobre essa marca que lhe tornou referéncia no show business, Joelma enfatiza: ““-
[...] € um registro completamente meu. Isso vem da minha personalidade, de me
apresentar e fazer um trabalho diferente.” (revista “Tititi” /Ano 19-N° 975-19/05/2017.
p, 27). Essa afirmagdo da cantora traduz a identidade atribuida aos seus trabalhos de
forma que possibilita reflexbes que pautam a construcdo de suas performances, estas
que sédo perfiladas por expressividades e gestualidades e permitem olhar a artista como

protagonista de um movimento interacional entre arte e corpo.

Prancha 2: Joelma em ensaios fotograficos para encartes de Cd’s, 2007, 2014 e 2016.

Joelma com figurinos alusivos a brasilidade.
(Fotos: Divulgagdo).

Fonte: Fotos: Central de F&s Joelma/Edigéo do autor.

A frente da banda Calypso, a cantora tornou-se uma das maiores referéncias
atuais do carimbd em todo o territorio nacional. Ao longo de seus vinte e cinco anos de
carreira Joelma buscou levar o carimb6 em suas apresentacfes, fossem nos shows por
todo o Brasil, e em turnés internacionais, apresentacdes em programas de TV ou em
trabalhos de divulgacdo oficial da banda a qual integrou por cerca de 16 anos, como
empreendimento da preservacdo de uma identidade projetada por meio de componentes

regionais manifestados em suas performances. Portanto, os produtos audiovisuais da
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banda Calypso, e posteriormente, da Joelma em sua carreira solo, apontam para
referéncias regionais do Norte, como se discute nesse estudo.

Contudo, além de apresentar um conjunto cultural multiplo, Joelma circunscreve
outros interesses como, por exemplo, a garantia de um protagonismo conferido a si pelo
publico, ao associar sua imagem a cultura paraense de modo abrangente; ou seja, a
cantora é considerada como uma das pioneiras na difusdo da musicalidade paraense e
contribui com a concepgdo popular que a torna protagonista de um movimento
orquestrado por outras personalidades artisticas da regido Norte.

As performances de carimbd executadas por Joelma mantém as caracteristicas
da danca tradicional. Sempre de pés descalgos, a cantora e seu ballet reproduzem de
forma fidedigna os movimentos giratorios do carimbd, conduzindo a grande saia rodada
com as maos. As coreografias apresentadas pela artista atendem aos requisitos basicos
para dancar ao ritmo: mexer a cintura para tras, dar um passinho para a frente e, por fim,
dar uma rodadinha, sempre movimentando a saia em efeitos circulares.

A artista paraense chegou a levar sua performance de carimb6 a novela do
horario nobre da Rede Globo, A for¢a do Querer (2017), onde contracenou com a atriz
[sis Valverde que interpretava a personagem Ritinha, uma paraense pra 14 de “acesa”.
Contou também com a presenca da conterranea Fafa de Belém, esta que fez parte do
elenco de apoio da trama global que explorava cenarios e tradi¢cGes da cidade ficticia
“Parazinho”, fazendo alusdo ao estado paraense. Na ocasido, Joelma interpretou a
cancéo de carimbé Menina do Requebrado? trajando um figurino que trazia as cores da
bandeira do Para e elementos que faziam mencdo as riquezas naturais da fauna e flora, e
a presenca indigena na regido Norte, representada por uma pintura na parte frontal da
saia, esta que é adornada por flores ao longo de sua circunferéncia inferior. Na peca
superior do figurino, pode-se observar a reproducdo de uma arara com asas abertas,
além dos tragos geométricos, que sdo caracteristicos das artes marajoaras.

Outro detalhe que chama a aten¢do no conjunto desse figurino é a transformacao
dele durante a performance da cantora, na qual inicialmente a peca é apresentada como

uma saia curta de babados para propiciar 0 movimento das coreografias. Momentos

20 “Menina do Requebrado” é a 32 faixa do 2° EP lancado por Joelma em sua carreira solo. A cangdo
mescla o ritmo do carimbd, com tendéncias musicais, como o Funk, e ressalta em sua letra costumes de
populagdes ribeirinhas, como a navegagdo em barco a vela.
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depois, Joelma acompanhada de suas bailarinas senta-se em banquinhos colocados pelos
bailarinos no palco e descalca as botas, em seguida sobem no suporte e em fracdo de
segundos a peca cai até os pés da artista e das dancarinas revelando a apresentacéo de

carimbo. Veja-se na imagem abaixo.

Prancha 3: Fotografias de Joelma durante apresentacfes com figurino de carimbd em
2017

Joelma durante apresentagdes com figurino alusivo a fauna amazénica e presenca indigena.
(Fotos: Divulgagdo).

Fonte: Fotos: Central de Fas Joelma/G Show/Edicao do autor.

Outro vetor de comunicabilidade?® desempenhada por Joelma em suas
performances e que promove sua singularidade no cenério artistico brasileiro pode ser
explorado nas coreografias que a artista faz com os cabelos. Sem duavidas, a cantora
dispde de elementos de expressdo que a tornaram icone entre as celebridades, e alvo de
homenagens que buscam reproduzir o famoso “bate-cabelo” da paraense.

Segundo ela, os movimentos usando os cabelos longos ndo foram intencionais e
surgiram durante suas apresentacdes em palco, onde costumava tirar os cabelos do rosto
jogando-os para tras ou para os lados. O gesto foi percebido pelo pablico e provocou

um insight na cantora, fazendo-a adotar os movimentos como partes de suas

21 O termo comunicabilidade trazido para essa discussdo relaciona-se ao conceito de técnicas corporais
discutidos por Mauss, 2003; ambos aparecem em BISPO, Raphael. Feminilidades a dedo. Dancas,
performances e erotismo no show business brasileiro. 2014, p. 30-31.
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coreografias??, que conotam poder e ousadia ndo s6 nas jogadas dos cabelos, mas
também na postura da artista em palco que revela sua autenticidade e possibilita
reflexdes acerca de suas expressoes faciais que manifestam o que Bispo (2014) chamou
de “gramatica do olhar”, que sintetiza as “caras e bocas” da artista em cena. As imagens
a seguir registram os movimentos executados por Joelma com os cabelos, bem como, as
expressoes faciais da artista, que transmitem as sensac0es que atravessam a cantora
durante suas performances, levando o publico a tecer impressdes diversas sobre 0s

trejeitos de Joelma no palco.

Prancha 4: Joelma em performances: Tecendo imagens e sensagdes

Joelma durante performances com figurinos que ressaltam sua expressividade e gestualidade.
~ (Fotos:Divulgagdo).
Fonte: Fotos: Central de Fas Joelma/Edic¢éo do autor.

Cabe salientar o processo de construcdo da imagem da cantora Joelma, que se
consagrou como uma das artistas mais influentes e requisitadas do pais, com base numa
analise socioantropolégica, conceito esse que da conta de dirimir as nocGes de
representatividade midiatica, e sobretudo, a respeito da identidade cultural pertencente e
promovida pela artista.

Em Oya-Bethania: os mitos de um orixa nos ritos de uma estrela (2016), Marlon

Marcos tece de maneira simbdlica uma analise geral sobre a cantora baiana Maria

%2 E interessante apontar as caracteristicas coreograficas apresentadas por Joelma em suas performances.
A cantora empreende em suas coreografias, 0 método praticado na danca de casal, o qual, é composto
pela ideia de sensualidade e é representado por seu ballet que a acompanha nos shows.
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Bethania, “icone” da musica popular brasileira e representante da cultura do territorio
baiano compreendido por “Recdncavo”. A artista alcangou a grandeza de sua obra
cantando e incorporando a cultura da Bahia, sendo por vezes comparada ao “orixd” que
Ihe rege, segundo o estudo do autor citado acima e que intitula o livro do antropologo.

A respeito do perfil atribuido a identidade cultural de Maria Bethénia, ele diz:

A percepcao de identidade cultural na cantora aponta para o que podemos
chamar de tradigdo. Nesse seu sentido, a sua trajetoria € modelar para
exprimir o exercicio identitario que nos perfila (hegemonicamente) até
hoje (MARCOS, 2016, p. 83).

Dentre os elementos pontuados por Marcos ao longo de seu estudo sobre as
particularidades artisticas de Maria Bethania, ele destaca “o corpo como movimento da
cultura, como setor fundamental do humano percebendo o mundo” (Marcos, 2016, p.
138). O autor desenvolve de forma dialégica a nocéo de representatividade midiatica
com base em suas analises acerca da cantora Maria Bethénia, esta, que se num equivoco
for comparada a outras artistas de sua geracao, promove um movimento contrario ao de
atrair intencionalmente os olhares da midia, atitude comum no que se concebe como
star system, conceito defendido por Edgar Morin.

A ideia acima compreende a relacdo entre o individuo enquanto artista, o corpo,
0 espaco e a constituicdo da performance, tendo em vista as discussfes empreendidas
por este estudo acerca dos aspectos identitarios e corporais atrelados a imagem da
cantora Joelma. Nessa perspectiva, corroboro com a assertiva defendida por Marcos, na
qual considera-se fundamental conceber o corpo como palco, uma vez que, por meio

dele, pode-se expressar quem, 0 que, e onde se representa determinada cultura.
CONSIDERACOES FINAIS

Sou Belém, sou do Paréa. Sou da Amaz6nia, sou Brasil, sou da
zoeira [...]
(Balango do Norte, Banda Calypso, 2007).

Com base nas discussdes empreendidas através do conceito de trajetoria e

histéria de vida que fundamentam a analise acerca da identidade da cantora Joelma
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Mendes, apresentada neste trabalho, buscamos relacionar a construcdo do perfil artistico
da mesma com os aspectos socioculturais da sua regido de origem, tendo como principal
referéncia, manifestacdes culturais de povos indigenas que traduzem a riqueza das
terras brasilis de forma auténtica.

E importante salientar, que este estudo corrobora observacées preliminares de
atividades artisticas, neste caso, enfatizando os elementos corporais trazidos por Joelma
em suas performances. Portanto, defende-se que a cultura musical paraense
proporcionou a cantora Joelma a condi¢do de “artista de vanguarda” para a renovacao
musical do Norte brasileiro, isso devido a propagacédo dos ritmos regionais pela artista,
que com sua expressividade versatil (haja vista, 0s aspectos apresentados ao longo deste
estudo), ultrapassou os limites do Para e do Brasil.

Apbds a apresentacdo de aspectos inerentes a representatividade cultural
promovida pela cantora Joelma Mendes, conclui-se que de fato, existem elementos que
relacionam o trabalho da artista com a cultura paraense, que esta expressa nas letras
musicais, coreografias, figurinos e performances apresentadas por ela no decorrer de sua
carreira. A referéncia a tradicGes de populac@es indigenas é manifestada por Joelma de
forma substancial em suas apresentaces, seja na composi¢do dos figurinos, nos
aderecos usados, ou mesmo, nas coreografias de palco onde a cantora reproduz
movimentos caracteristicos de dancas indigenas, batendo os pés no chdo de forma
alternada e completando a expressdo com um dos bracos rente ao térax e o outro
estendido para fora.

A artista representa sua cultura e utiliza mecanismos que a referenciam para se
projetar como promotora de um estilo préprio, mas que credibiliza os significados e
identidades por tras de suas performances. Essa assertiva € fruto da analise empreendida
aqui, com base nas conceituaces de corporeidade e gestualidade, que dao conta de
explicar a atuacdo da cantora Joelma como uma das maiores performes do Brasil nas
ultimas duas décadas, sendo reconhecida por grandes nomes da cena artistica brasileira,
como a coreografa Deborah Colker, que deu a seguinte declaragdo sobre Joelma: “A
Joelma canta muito e danca, solta aquela cabeca, solta os cabelos, o requebrado do
corpo inteiro. [...] E os passos, toda a organizacao coreogréfica do show é muito bacana.
Danada! Joelma vocé danga muito. Deixa a Madonna no chinelo.” (Deborah Colker em

depoimento ao programa Domingéo do Faustdo da Rede Globo, 2010).
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Em suma, a cantora Joelma se consolida como uma das principais porta-vozes
das insignias culturais da regido Norte, em particular do estado do Para e do Brasil num
todo, e para tanto, € relevante tratar seu protagonismo como vetor de transformacoes
sociais, haja vista, a projecdo de seu trabalho na musica que possibilitou o acesso de
outros artistas da regido Norte a espagos antes negados a cantores marcados pelo
regionalismo, como é o caso da propria Joelma.

Neste sentido, torna-se oportuno contrapor a trajetoria de vida da Joelma, uma
personagem do cenario ribeirinho paraense, que se transmutou a partir das simbologias
culturais de seu estado, em uma das artistas nacionais mais aclamadas da
contemporaneidade, ressignificando tradigdes e difundindo os ritmos, cores e sabores da
regido Norte do Brasil para o0 mundo, incitada por sentimentos e valores que a

transpassam ao longo de sua trajetoria, na vida e na musica.
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