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Resumo

O artigo traz uma andlise critica da expografia que integra o Museo del Holocausto
em Buenos Aires, sendo essa dividida em trés partes. “Eichmann. El vivié entre
nosotros” ; “Imagenes de la Shoa, el Holocausto y sus resonancias en la argentina” e
“Identidad: Retratos de testigos de la Sho4”. S&o portanto, discutidas as categorias
que compreendem a museografia e a contextualizagdo histérica que aborda o
periodo nazifacista na Alemanha que promoveu o éxodo de judeus e criminosos
alemé&es para a Argentina entre 1933 e 1960.

Palavras-chave: Museu. Holocausto. Argentina. Expografia. Judeus.

A musealizacdo da Historia como obra de arte expositiva.

Com aceleracdo da vida cotidiana no ritimo de uma globaliza¢do de idéias e
produtos tecnoldgicos que parecem instaurar a ordem do efémero, levando ao
esquecimento fatos do passado das sociedades, emerge a necessidade da
salvaguarda de memorias ancestrais para as geracdes do porvir.

Desse mdo, a expografia® de uma instituicdio museal com perfil historico tem
como premissa dar visibilidade para um publico mais amplo aos fatos significativos
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® O termo expografia foi inicialmente utilizado na Franca, a partir da década de 1990, tendo na figura
de André Desvallée um grande defensor e difusor. A expografia ocupa-se, assim, da estruturacéo de
uma linguagem complexa, plurissensorial, de grande intensidade de comunicacdo e grande
capacidade de rearticulacdo de conhecimentos prévios, que opera com 0s objetos tomados como
vocabulos e por meio de uma sintaxe abrangente que inclui o confronto, a taxionomia, a cronologia e
a contextualizagdo em suas mais diversas articulagdes. A expresséo eficaz para a tradugdo do
programa cientifico de uma exposicdo. ARAUJO, Marcelo. “Comunicagdo Museoldgica: desafios e



da sociedade, desenvolvendo muitas vezes uma ac¢éo pedagdgica ao remontar as

marcas de um contexto remoto, ou mesmo, breves explicacbes frente as pesquisas
académicas e/ou relatos de um acontecimento.

Os eventos complexos nas sociedades contemporaneas que trazem em si um
alto grau de tensdo efou conflito configuram-se em episddios que se cristalizam na
memodria coletiva como catastroficos, exemplares, nostalgicos, desastrosos, enfim,
passiveis de alguma rememoragdo. Compreendendo-se que essas rememoragdes
constituem-se como representacgdes sociais, ou seja, “[...] esquemas intelectuais, que
criam as figuras gracas as quais o presente pode adquirir sentido, o outro tornar-se
inteligivel e o espago ser decifrado™.

Alguns segmentos do poder estatal, preocupados em manter, ou mesmo
construir, um ideal voltado & protecdo das insignias que remetem ao determinado
acontecimento, planejam e edificam museus destinados a preservagdo da memoria
dos aspectos que aquela sociedade vivenciou, ou mesmo, ouviu sobre um fato que a
populacdo n&o deveria esquecer, por ter ela mesma ou seus antecedentes dele
participado. S&o memoriais especificos, cuja expografia (seja de curta ou longa
duracéo) gira em torno de um tema definidor da existéncia daquele “lugar de

memoéria™.

O individuo nao guarda o passado; sua conservagao se da pelo grupo por
meio de processos institucionais vinculados aos quadros sociais da memoria,
que o0 amarram a tradic&o, & estabilidade.®

Conformando-se como patrimonios culturais, os materiais musealizados,
podem possuir a melhor estrutura de acondicionamento possivel nas reservas técnicas,
ou mesmo, a aplicacdo de excelentes técnicas expograficas. No entanto, caso ndo
haja a interacdo com o publico alvo, uma mensagem inteligivel e 0 empenho em sua
divulgacéo, a comunicagdo nao sera bem sucedida, acarretando o déficit da fruicdo
cultural e o prejuizo da recepc¢ao estética. Assim, “a identificacao dos estados estéticos

perspectivas”. Anais Semindrios de Capacitacdo Museol6gica. Belo Horizonte: Instituto Cultural Flavio
Gutierrez, 2004. p.310.

* CHARTIER, Roger. A Historia Cultural: entre praticas e representacdes. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
1990. p.17.

5 «Os lugares de memaria nascem e vivem do sentimento que ndo existe memaria espontanea, que é
preciso criar arquivos, que é preciso manter os aniversarios, organizar as celebracdes, pronunciar as
honras flinebres, estabelecer contratos, porque estas operacdes nao sdo naturais”. NORA, Pierre. “Entre
historia e memoria: a problematica dos lugares”. Revista Projeto Historia. Sao Paulo: PUC-SP, v. 10,
1993, p.13.

® CASTRO, A. L. O Museu do sagrado ao Segredo. Rio de Janeiro: Revan, 2009. p. 96. Grifo da autora.
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por parte do espectador de uma obra é regida pelo conhecimento que se tem dos

codigos utilizados, pois sio eles que tornam apta a comunicagao”’.

Destarte, uma exposicdo numa instituicdo museal, ndo realiza somente o ato
de guardar as memdérias de um determinado fato ou grupo social, mas, sobretudo,
apresenta uma leitura de mundo subjetiva que busca um feedback do usuério.

Portanto, ao definir um dos espacos onde os registros da memdria ficam
salvaguardados, ressalta-se:

O museu, espacgo pelo homem moderno destinado a abrigar tudo o que
acreditou possivel conhecer e possuir, seja da natureza, seja da cultura.
Instituicao capacitada para descoberta e produgéo do conhecimento. Local
destinado a conservacéo de tudo o que a humanidade realiza acumular,
memoria. Estabelecimento apto a instrucdo. [...] Casa em que os objetos
legitimos, reunidos, conhecidos, descobertos, acumulados, conservados e
divulgados formam um conjunto a ser legado dos mais velhos aos mais
novos, heranga a ser resguardada e ampliada permanentemente,

patrimonio.®
Ao reunir, catalogar e expor aos visitantes o diferencial que cada museu
possui, a cadeia operatéria da musealizagdo proporciona novos conhecimentos
mostrando, através dos seus discursos expoldgicos®, as referéncias e significados que a
instituicdo atribui a cada pega, sendo o visitante estimulado, através de sua critica e
autonomia, a reelaborar toda e qualquer impresséo visualizada no acervo expositivo.
No entanto, é sempre pertinente ressaltar que os gestores dos museus ao montarem
as exposigdes, colocardo mesmo de forma inconsciente, textos e pecas que convenham
aos seus anseios e predilecdes, imiscuido assim, o seu perfil expositivo particular nos

trabalhos apresentados.

O processo de musealizagdo aproxima a museografia e a museologia
porque descreve (0 qué), especifica (para quem) e analisa (como) o
processo no qual a sociedade atribui o status patrimonial a determinados
objetos e preserva-os para distintos usos®.

Deste modo, o0 espaco museu com sua tipologia especifica, comunica e
propaga culturas de determinada regido onde o prédio esta instalado, ou ndo, com a
funcéo especifica de aproximar a sociedade de uma realidade, as vezes tdo remota

T TAVARES, Monica. Fundamentos estéticos da arte aberta a recepcdo. ARS (Sdo Paulo) [online].
2003, voll, n2, p. 32-33. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/ars/vin2/03.pdf, Acesso em:
15/02/2013.

® EVRES, Ana Cristina Léo Barcellos. Memoria, Cultura e Sociedade. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2002.p.56-
57. Grifo da autora.

® “Expologia é uma parte da museologia que estuda a teoria da exposicéo [...] e envolve os principios
museoldgicos, comunicacionais e educacionais de uma exposi¢ao, € a sua base fundante” In: CURY,
Marilia Xavier. Exposi¢éo: concep¢do, montagem e avaliacdo. Sdo Paulo: Annablume, 2005. p.27.

© Bruno, 2007, p. 147 Apud CURY, Marilia Xavier . “Novas perspectivas para a comunicacio
museoldgica e os desafios da pesquisa de recep¢do em museus”. Actas do | Seminario de Investigacdo
em Museologia dos Paises de Lingua Portuguesa e Espanhola. Porto: Universidade do Porto, 2009. v. 1
.p. 276.
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que esta ndo chegou a vivenciar, ou mesmo tdo perto que a aproxima de sua

identidade cultural e de seu legado patrimonial.

Com isto, ao visualizar pecas, sejam provenientes de seu territério ou mesmo
de um espago distante, ao apreciar e criticar 0 contexto exposto, visualizado, ou
mesmo sentido, o acervo aproxima as pessoas da idéia do intocavel ou do que nunca
mais serd visto, reforcando o simbolismo cultural vivenciado por cada individuo no
decorrer dos tempos. A experiéncia de adentrar em uma instituicdo museoldgica,
permite ao individuo visualizar e experimentar sensacBes de deleite, nostalgia,
surpresa, compreensdo, repulsa, dentre outros sentimentos, que sdo naturalmente
sugestionados & sua subjetividade ao longo de uma visita, ou mesmo numa pesquisa
a um lugar de memodria onde estdo em relevo, na contemporaneidade, as marcas de

um passado longinquo ou mesmo recente diante do ato da preservagao.

Museo del Holocausto em Buenos Aires: repensando o autoritarismo.

Na Argentina, especificamente na capital Buenos Aires, hA& um museu
dedicado as memorias no Holocausto, denominado Museo del Holocausto ou Museo
de la Shoa, mantido pela Fundacion Memoria del Holocausto, presidida por
Alejandro Dosoretz. O espago expositivo foi inaugurado em 2006 como um “Espacio
pa la memoria. Sitio de interés cultural” na Lagislatura da Cidade de Buenos Aires.
Dentre as exposicdes atuais da instituicio estdo: “Eichmann. El vivié entre nosotros” ;
“Imagenes de la Shod, el Holocausto y sus resonancias en la argentina” e “ldentidad:
Retratos de testigos de la Sho4”.

Encontrando-se em um prédio antigo, suntuoso e em um dos centros historicos
do municipio. O visitante ao visualizad-lo, nem imagina a quantidade de imagens e
textos impactantes que verd no decorrer da visita, no entanto, também se
impressiona com 0s numeros de registros ali expostos que comunicam o envolvimento
preciso do pais na Segunda Guerra Mundial, impreterivelmente, nos acontecimentos
envolvendo os participes do Holocausto que fizeram da Argentina uma rota de fuga
e esconderijo das autoridades internacionais ao final do conflito. O site do museu

define sua funcionalidade:

El Museo del Holocausto de Buenos Aires esta pensado como un espacio
vivencial de la Memoria que integra la vision histérica de la Shoa durante
la Segunda Guerra Mundial y su repercusiones en la Argentina. El
Holocausto fue el asesinato planificado de seis millones de judios a manos
de los nazis y sus complices durante la Segunda Guerra Mundial, por su
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Unica condicién de ser judios y es considerado como una forma
paradigmatica de otras formas de genocidios".

Dessa forma, a exposi¢éo “Adolf Eichmann. El vivio entre nosotros” traz em seu
acervo e sua comunica¢ao museoldgica a memoaria dolorosa das a¢des de Adolf Otto
Eichmann - um politico nascido em Solingen, na Renénia do  Norte-
Vestfalia, Alemanha, em 1906 — que integrou os altos quadros da Alemanha Nazista
como tenente-coronel da S$2. Grande responsavel pela logistica de exterminio de
milhdes de pessoas durante o Holocausto, em particular dos judeus, Eichmann esteve
diretamente envolvido no que se convencionou chamar de “solucdo final”
(Endlésung), organizando a identificagéo e o transporte de pessoas para 0s campos
de concentragéo, atuando como o “executor-chefe” do Terceiro Reich.

Eichmann despontou no regime nazista em um contexto de profundo
ressentimento dos grupos politicos radicais alem&es & forma como o Tratado de
Versalhes era visto, como uma retaliagdo humilhante aos perdedores da Primeira
Guerra Mundial. Contrariando as determinagdes internacionais, a Alemanha iniciou
um processo de rearmamento que envolvia também as forcas aéreas e navais. O
periodo de 1933 a 1938 foi permeado por acBes de hostilidade crescente contra a
comunidade judaica como a exclusdo dos judeus dos servicos e postos publicos, a
abolicdo gradual das profissdes legal e médica, a exclusdo dos estudantes judeus da
maior parte das universidades, a pratica da Eizenlaktionen em cidades pequenas,
que eram pressdes individuais para que os judeus vendessem suas propriedades a
precos muito baixos, além das Leis de Nuremberg que privavam os judeus de seus
direitos politicos, proibindo-se ainda o ato sexual e/ou casamentos mistos entre judeus
e alemé&es.® Em 1938, em Vienna, Eichmann foi incubido de realizar a “emigracao
forcada” de todos os judeus, ndo importando suas vontades ou cidadania,
configurando assim um processo de expulséo.

Sempre que pensava nesses doze anos que constituiam a sua vida,
Eichmann destacava seu ano em Vienna na chefia do Centro de
Emigragdo dos Judeus Austriacos como seu periodo mais feliz e bem-
sucedido™.

Mas a partir de 1° de setembro de 1939, com a ascenséo de Adolf Hitler e a
invasdo do territorio polonés, o regime nazista tornou-se oficialmente um regime
totalitarista incorporando o Servigo de Seguranga da SS a Gestapo, a Policia Secreta

! Disponivel em: http://www.museodelholocausto.org.ar/el_museo.asp, Acesso em: 25/08/2012.

2 Abreviatura para Schutzstaffel (“Tropa de Protecdo”) uma organizacdo paramilitar vinculada
ao partido nazista e de Adolf Hitler.

8 ARENDT, Hannah. Eichmann em Jerusalém. Um relato sobre a banalidade do mal. Sdo Paulo;
Companhia das Letras, 1999.p.49-51.

“ Ibidem, p.56.
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do Estado alem&o®™. Em resposta ao ato, em 3 de setembro deflagrou-se a Segunda

Guerra Mundial.

Até 1942 as tropas alemaes mantinham-se fortes em sua ofensiva, todavia, a
derrota na batalha de Stalingrado pelo Exército Vermelho russo e a retomada dos
territdrios conquistados pelas forcas nazistas inciaram o declinio da Alemanha na
guerra. Os bombardeios ingleses e norte-americanos as cidades alemas destruiu suas
redes de comunicacdo e areas petroliferas. Em 1944 o desembarque das tropas
aliadas na Normandia (Franga) enfraqueceu ainda mais o contra-ataque aleméo e
nesse mesmo periodo varios atentados internos contra a vida de Hitler foram postos
em pratica. Os campos de concentragdo foram desarticulados e 0s prisioneiros
resgatados. Em 30 de abril, com Berlim tomada pelos aliados, Hitler e sua mulher
Eva Braun suicidaram-se em seu bunker®.

Ao final daSegunda Guerra Mundial, em 1945, tropas norte-americanas
capturaram Eichmann. Mas logo ap6s, em 1946, ele fugiu de um campo de
prisioneiros percorrendo a Itdlia e depois o Oriente Médio. Com um
passaporte falsificado emitido pelo Comité Internacional da Cruz Vermelha, ele foi
para a Argentina em 1950, onde se escondeu sob o nome de Ricardo Klement e
trazendo sua familia para o pais logo depois.

Calcula-se que desde 1945, umas 500 mil pessoas obtiveram ajuda da Cruz
Vermelha para reconstituir seus documentos, refazer suas identidades e
procurar novos destinos. Um deles era Ricardo Klement, codinome adotado
por Eichmann, natural de Tirol do Sul, na Italia, na condicdo de apdlide,
isto é, privado de cidadania, um sinénimo de apatrida. Com este
documento recebeu autorizacdo dos servicos de imigracdo do Consulado
Geral da Republica Argentina para embarcar no navio "Anna C", rumo a
Buenos Aires.”

Desde o século XIX, a Argentina viveu sob a égide de varios golpes e governos
ditatoriais. Em 1943, o Grupo de Oficiais Unidos (GOU) — composto por jovens
militares de tendéncias filofascistas, anticomunistas e ultracatélicas — promoveu um
novo golpe de Estado no pais. O golpe foi liderado por Arturo Rawson, que
imediatamente foi substituido por Pedro Ramirez. Juan Domingo Per6n, na época
coronel, ocupou um cargo como secretario no Ministério da Guerra, em seguida
assumiu o posto de diretor do Departamento de Trabalho e mais tarde foi nomeado

5 Ibidem, p.82.

% HILLGRUBER, Andreas. Germany and the two World Wars. Cambridge, Mass.: Harvard University
Press, 1981.

7 FAINGOLD, Reuven. “Shoa; Uma descoberta reveladora”. Revista Morasha. Centro Morasha de
Memobria, Edicédo 63, dezembro de 2008. Disponivel em:
http://www.morasha.com.br/conteudo/artigos/artigos_view.asp?a=775&p=1, Acesso em 28/08/2012].
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Ministro da Guerra e vice-presidente. A Argentina foi o Ultimo pais a romper relacdes

diplomaticas com o Terceiro Reich, em 1944. Todavia, durante varios anos apos a
finalizacdo da guerra, o governo argentino facilitou a entrada e o estabelecimento

de nazistas em seu territorio.

Otto Adolf, filho de Karl Adolf Eichmann e Maria, em solteira Schefferling,
capturado num suburbio de Buenos Aires na noite de 11 de maio de 1960,
voou para lIsrael nove dias depois, foi levado a julgamento na Corte
Distrital de Jerusalém em 11 de abril de 1961, objeto de cinco acusacdes:
“entre outros”, cometera crimes contra 0 povo judeu, crimes contra a
humanidade e crimes de guerra, durante todo o periodo do regime nazista
e principalmente durante todo o periodo a Segunda Guerra Mundial. [...]

A cada uma das acusagdes, Eichmann declarou-se: “Inocente, no sentido da

acusagéo”

Eichmann foi descoberto pelo Servico de Inteligéncia de Israel, o Mossad, e
enviado a Jerusalém. Processado e incriminado, foi declarado culpado por seus crimes
e indicado & pena de morte por enforcamento. Apds sua morte, seu corpo foi
gueimado e suas cinzas jogadas no Mar Mediterraneo.

Para que as novas geragdes ndo esque¢am desses acontecimentos e das acgoes
daqueles que auxiliaram no processo de exterminio de milhdes de judeus, a exposi¢do
no Museo del Holocausto reconta o sofrimento dos campos de concentracdo a partir
de objetos que remontam os dias de terror nazista.

Museo del Holocausto em Buenos Aires: arquitetura e percurso
museografico.

O prédio com dois andares expositivos do Museo del Holocausto (imagem 1)
possui as devidas sinaliza¢Bes que levam as pessoas a visitd-lo, com equipamentos
que o modernizam e ao mesmo tempo informam a historicidade do edificio. Além
disto, encontra-se 0 nome da instituicdo grafado em dois estandartes, com o nome do
museu na vertical e a Estrela de Davi na parte superior, localizados na porta da
entrada da instituicdo, convidando os passantes a adentrarem o recinto, onde serao
prontamente acolhidos com textos e imagens introdutérias em plotagens em painéis
de MDF® (mesmo ainda encontrando-se no corredor anterior, externo, ao saldo
expositivo). A principio, os visitantes sdo atraidos pela majestosa arquitetura, e em

seguida, pelo tema tdo marcante na histéria mundial.

BCISNEROS, Andrés; ESCUDE, Carlos. Historia de las Relaciones Exteriores Argentinas (1806-2000).
Buenos Aires: CEMA, 2000.

SARENDT, Hannah.Op.cit.p.32.

2 Medium-density fiberboard é um material derivado da madeira e é internacionalmente conhecido
por MDF. Em portugués a designacdo correta é placa de fibra de madeira de média densidade.
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Imagem 1 — Prédio do Museo delr Holocausto, Buenos Aires

SRR T

Fonte: Foto Janaina C. Mello (2011)

O projeto do museu associou o prédio a infra-estrutura antiga com modernos
elementos, entre eles, 0 uso dos vidros, formando um corredor (no formato de um
cubo) para acesso as demais salas expositivas, causando assim a curiosidade da
pessoa que por ali passa a conhecé-lo. Desse modo, a “museografia” da instituicdo
pode ser avaliada como bem sucedida pois, conforme seu conceito, “engloba todas as
acdes praticas de um museu: planejamento, arquitetura e acessibilidade,
documentagao, conservacéo, exposicao e educacéo”.”

A exposicio “Adolf Eichmann. El vivio entre nosotros”, contou com uma
equipe de expografia composta por Mario Feferbaum responsavel pela idéia original,
Abraham Zylberman encarregado da investigacao, textos e consultoria histérica, ja o
desenho e a concepgdo espacial da exposicdo foram assumidas por Sebastian
Feinsilber e Paula Condado.

Ao entar en la muestra, o visitante obtém uma sinopse da histéria do assunto
explanado, expostos em painéis, devidamente enumerados (imagem 2), para que 0
mesmo N&o se perca na sequéncia cronoldgica dos fatos pesquisados. Ao lado de cada
numero hé setas, indicado a qual assunto o numero solicita que o leitor acompanhe.

Imagem 2 — Entrada da exposicao “Adolf Eichmann. El vivio entre nosotros”

2 CURY, Marilia Xavier.Op. cit., 2005.p. 27.
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Fonte: Foto Janaina C. Mello (2011)

No entanto, nas primeiras salas as letras do texto expografico plotado nos
painéis estdo em tamanho desproporcional, causando assim, uma leitura dificil e
cansativa. Por outro lado, devido & tipologia desta institui¢do, a expografia solicita
um apanhado textual embasado em pesquisas, configurando assim textos
informativos longos, para que o visitante se situe no contexto proposto pela equipe
do museu.

Entre os materiais utilizados pela instituicdo estdo banners — bastante
versateis, de baixo custo, de facil limpeza e acondicionamento posterior — sendo
atualmente, um dos recursos mais adquiridos pelos museus para a exposicao de textos
e imagens. Mas, a0 mesmo tempo em que possui vantagens, o banner também traz
alguns incobmodos, sendo um destes o posicionamento em que se encontram, pois
como sao feitos de lona, correntes de ar os agitam e criam obstaculos a uma leitura
fluida, sendo desfavoravel a comunicacéo da esséncia da exposicao, impossibilitando
assim, a fruicdo completa do observador.

Além disso, outro fator imprescindivel é a iluminacdo e a depender da
luminosidade do material onde se encontram gravados os dados expositivos, pode
haver auséncia de luz ou reflexo, ambos também prejudiciais a fruicdo. Assim, a
iluminagao:

[..] tem por finalidade tornar as coisas visiveis por meio da criacdo de
contrastes dentro do objeto ou entre o objeto e o fundo em que se
encontra. Exerce um papel fundamental na valorizagao do acervo exposto
e na criagéo de um ambiente ideal para a exposicdo e a circulagdo dos
visitantes.?

22 CRESPO FILHO, Jayme Moreira. Preservacéo e difusdo do patriménio cultural do Exército Brasileiro.
Rio de Janeiro: Ed. Biblioteca do Exército, 2005.p.135.
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Com a frequente preocupacao sobre a museografia das instituicdes culturais,

por parte dos criticos em museus, a visibilidade e a clareza das informacdes contidas
nos expositores requer a adequacao da iluminagéo em cada espago, sejam nas pecas
ou nos textos, havendo assim o processo de valorizagdo das informagdes contidas em
cada acervo. Ressaltando-se, que se ndo houver o controle da luz, e a mesma estiver
intensa, acarretara na degradacdo da pega, incorrendo na queima ou descoloracéo
dos materiais sob uma iluminac@o danosa. Portanto, faz-se necessario o controle por
meio de um equipamento chamado luximetro®,

Ja a exposicdo “Imagenes de la Shod, el Holocausto y sus resonancias en la
argentina” teve a diregdo geral de Daniel Bergman e Regina Steiner. O desenho da
montagem da expografia e sua realizacéo ficaram ao encargo de Irene Jaievsky. O
acessoramento e a supervisdo geral foi assumido por Sima Weingarten. Abraham
Huberman foi o responsavel pela consultoria histérica, contando também com a
investigacao historica de Clara Weisz no painel 12.

O objetivo da expografia foi apresentar ao publico o Holocausto e suas
ressonancias na Argentina, por isso a mostra se inicia com os antecedentes da guerra,
quando as familias judias desfrutavam na Europa de uma vida tranquila e
afortunada. Assim, a cronologia expositiva percorre 0s momentos pré—Segunda
Guerra Mundial, perpassando os anos de 1918-1932 (periodo entre guerras), 1933-1937
(ascensdo do nazismo ao poder), 1938-1939 (perseguicdo violenta), 1939-1945
(Segunda Guerra Mundial), 1939-1941 (Deportagdes, Guetos e Exterminio), 1942-1945
(A Solugéo Final), 1943-1945 (A resisténcia), 1945-1950 (Sobreviventes em busca de
um lugar), 1945 — até hoje (N&o esquecer, para que ndo se repita) e Os Lipszyc (O
impacto do Holocausto na vida de uma familia).

A exposicdo, foi montada em mddulos apresentando-os devidamente
intercalados com imagens e textos em cada mural. As pinturas laterais em cores
escuras, dentre elas a cor preta, tém por finalidade destacar a pesquisa vigente e
realcar as cores de fundo, que estéo em tons claros.

Sendo este um critério de avaliacdo, as cores das paredes estdo no tom
branco, indicado as exposi¢des artisticas ou mesmo com materiais em tons escuros e
textos extensos, suavizando-os. Por isso, a escolha das cores compde um dos principios
que devem ser pensados na elaboragdo do projeto expositivo, antes mesmo da
montagem da exposicdo. Este comeca com 0 tema e 0s objetos que seréo usados

para desenvolvé-lo. As paredes dos salbes e dos corredores, o ch&o e o teto podem ser

2 Aparelho responséavel pela medicéo da quantidade de luz presente em um determinado local.
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considerados como fundos para a apresentagdo e devem complementar, e nao

competir, com as pecas em exposicdo®’. Frequentemente, observamos que as paredes
nas quais ndo ha pecas, estao pintadas com cores diversas. No entanto, nas paredes

dedicadas as pegas e aos banners informativos usam a cor branca.
Imagem 3 — Disposi¢cao dos modulos expositivos em MDF

Fonte: Foto Janaina C. Mello (2011)

Nas salas, ha modulos informativos (imagem 3) com setas indicativas aos
demais espacos, comunicando assim, o percurso seguinte indicado pelo projeto
expografico a ser percorrido. As paredes da instituicdo sdo de uma altura elevada,
promovendo desta forma, uma ventilagdo agradavel ao visitante e ao objeto
museoldgico, além de utilizarem as luzes naturais (diante das janelas que ha nas
salas) além das artificiais que estdo presentes, sobretudo, pontualmente nos assuntos
dos madulos expositivos e nas pegas.

O circuito expositivo, imprescindivel a uma fluida visitagao, foi pensado para a
promogado de acessibilidade a um cadeirante, tendo em pauta o espagamento entre

0s acervos, com as devidas faixas sinalizadoras.

E importante levar em conta os dados antropométricos dos visitantes, o
tamanho dos equipamentos como, por exemplo, cadeiras de rodas, como
as pessoas irdo circular pela exposicao e qual a sequéncia da visitacao, se
for o caso.”®

% p134
% CRESPO FILHO, Jayme Moreira. Op. cit. p. 94.
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No entanto, a variacdo de pecas, com dimensdes diferenciadas, tendo-se

pequenas etiquetas, em uma Unica vitrina®®, revela um erro comum ocorrido em
inameras instituicdes no mundo. Algumas apresentam esta justificativa por ndo haver
espaco suficiente, outras, relatam o fato de terem a idéia de reuni-las em um
determinado contexto, tendo, portanto, cometido a agdo por conta deste ideal. No
entanto, ha reservas técnicas’’ que s@o espagos proprios para serem colocadas as
pecas que estao sendo excesso nas vitrinas, tendo em vista que € necessario considerar
a dificuldade que o publico venha a ter em ler as etiquetas explicativas e visualizar o
acervo tridimensionalmente.

Os textos, escritos em frases afirmativas, nao permitem ao publico tirar suas
proprias conclusdes a respeito do assunto, caso ele ndo tenha um prévio
conhecimento sobre a temética. Perigoso por persuadir, os textos informativos
contribuem a um formato discursivo adotado em inimeros paises, tornando-o0s
confiantes, mas ao mesmo tempo limitando a autonomia do visitante. Acredita-se
gue o projeto utilizou ferramentas de énfase nas conclusbes do acontecimento
historico visando tocar de modo profundo a subjetividade dos visitantes.

As imagens da exposi¢éo, plotadas nos moédulos em MDF, sdo em sua maioria
em preto e branco, compostas por: fotografias dos campos de concentracdo e de
Adolf Hitler, fotografias de familias judias, cartazes, cartfes postais, cartas e envelopes
selados, jornais da época como o La Nacion, medalhas, caricaturas, diplomas,
passaportes, registros de identidade, mapas, cédulas de dollar americano, distintivo
da resisténcia francesa, simbolos de despersonaliza¢io da identidade judaica impostos

pelos alemaes, retratos das festas civicas da Alemanha nazista, dentre outras.

Imagem 4 — Expositores com pijamas listrados

% Termo utilizada pela museologia & vitrines museolégicas.

% Reserva Técnica é o espago onde o profissional do museu armazena pegas que s&o da instituicéio e
ndo constam em salas expositivas. Neste local, séo realizadas catalogaces, restauracgdes, reparos,
enfim, a preservacgao de todo o tratamento devido a um acervo musealizado.
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Fonte: Foto Janaina C. Mello (2011)

Na exposicdo o visitante se depara com o0s pijamas listrados (imagem 4)
usados pelos judeus nos campos de concentracdo e as malas representativas dos
“deslocamentos forgados”, deixando o visitante ainda mais suscetivel & mensagem de
angustia transmitida. Além disto, ha na iconografia, fotos de judeus despidos e
esqualidos, prontos para serem conduzidos a camara de gas, em se¢cdo nomeada
como La solucion final. Assim, como em outras institui¢des, nesse museu: “sua proposta
é quase sempre muito clara: estimular a percepgéo, provocar emogdes, convidar
cada individuo a encetar uma busca toda pessoal em direcdo a descoberta do
saber”® Em um banner exposto na sala dos médulos ha algumas frases que bem
representa a intencionalidade da expografia apresentada:

Los objetos son portadores de informacion vy significado./ Los objetos, en su
eterna materialidad, cuetan lo que la memoria no quiere. O no puede
recordar/Los objetos nos cuetan lo que las palabras — muchas veces —
callan...Los objetos; para siempre.

Apos todo um processo de critica aos acontecimentos do Terceiro Reich e o
reforco ao sentimento de lamento pelo passado, a expografia apresenta pecas que
formaram um conjunto de memorias materiais deixadas por pessoas que
eminentemente estiveram no contexto, causando assim no publico, espanto e emogao

por se depararem com a situacgao real virtualizada no objeto expositivo.

% SCHEINER, Tereza. Museus e exposicdes — Apontamentos para uma teoria do sentir. Texto
apresentado no Seminario do Comité Internacional de Museologia do ICOM (ICOFOM) sobre A
Linguagem da Exposi¢ao. Vevey, Suica: 1991. p.2 In: SCHEINER, Tereza. Fundamentos da Teoria da
Exposicdo. Caderno de textos da disciplina Comunicagao em Museus I. 200L. [cOpia].
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Anexo ha também um espago singular, reservado, com iluminagéo reduzida,

onde se tecem homenagens aos que foram vitimas do holocausto com seus nomes
gravados em pequenas placas douradas ou placas de granito (remontando as
lapides) em hebraico e em lingua espanhola com frases de despedidas e citacdes
biblicas (imagem 5), além de pequenas velas arrumadas na bancada de granito

abaixo.
Imagem 5 — Memorial as vitimas do Holocausto

Fonte: Foto Janaina C. Mello (2011)

A parte tecnoldgica da exposicao fica ao encargo de videos projetando curtas
metragens sobre o assunto, além de frases em placas como, por exemplo “valor
perturbado, vinculos arrancados (...)”, entre outras, enfatizando a idéia de tortura e

sofrimento que este processo trouxe as nagdes envoltas no Holocausto.
Imagem 6 — Fotografias e biografias dos sobreviventes do Holocausto

Fonte: Foto Janaina C. Mello (2011)

A exposicdo “ldentidad: Retratos de testigos de la Shod”, apresenta 54 fotos
atuais de sobreviventes que foram tentar uma vida nova fora da Europa (imagem
6), longe da Segunda Guerra Mundial ou dos traumas causados pela mesma, na
Argentina, expondo em painéis os relatos dos atingidos, a respeito do procedimento
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que vivenciaram até chegar ao pais entre 1933 e 1945, como a trajetéria de Manfredo

Lewin:

Nascio el 25 de noviembre de 1926 en Berlin, Alemania. Por las leyes
raciales de Nuremberg, se vio obligado a dejar Alemania en noviembre de
1936. Llegd a Argentina con su padre quien ya contaba con documentacion
argentina.

Na ultima sala, no andar superior, expuseram obras de artes personificadas
em pilhas de sapatos (imagem 7), que representam 0s mortos no Holocausto,
ambientadas por painéis com as poesias “Zapatos” de Mira Kniaziew de Stupnik e
“Atalaya” de Miryam Nasatsky.

Os materiais em exposicdo podem ser solicitados & Graciela linich (diretora do
Museo del Holocausto) para empréstimo as instituicbes educacionais, tornando a
exposicao itinerante e um recurso pedagdgico para tratar do assunto nas aulas.

Imagem 7 — Obra Zapatos

Fonte: Foto Janaina C. Mello (2011)

Assim, 0 museu do holocausto, com sua configuragdo e personalidade, mostra
ao publico aspectos informativos e sensiveis que dizem respeito as suas idéias e
vivéncias (daqueles que estdo na gestao da instituicdo) na Segunda Guerra Mundial,
partindo do preceito de estrangeiros que escolheram a Argentina para ser sua
segunda morada, escapando da perseguicdo, das torturas, de duas grandes guerras
mundiais européias, mas que em muitos casos foram ainda testemunhas oculares de

um dos episddios mais aterradores da humanidade no século XX: o Holocausto.
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