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RESUMO:

Este artigo se propde a refletir sobre um lequeateeitos inerentes a
alegria por meio de figuras que encarnam a estdticsobra, neste caso, o
bobo e o palhaco. Dos gregos até o final do séd9ip a filosofia
permaneceu a pensar o que é sério. Em 1677, camblizgrdo deEtica,
Baruch Spinoza pensou os afetos, um deles, a alegnda que a tenha
pensado com a retiddo de um gedmetra. A escritedZpna € 0 sério que
pensa a alegria. Somente na segunda metade doo sBeulFriedrich
Nietzsche alegra a escrita filosofica. Em um muokde criancas cada vez
mais ignoram o sentido do bobo e do palhaco patidaa refletir sobre a
alegria neste artigo é tentar devolver a essa falawa profunda
originalidade, sentido ausente em dias hodiernos.
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ABSTRACT:

This article intends to reflect on a range of cqtseabout joy through
figures that embody the aesthetics of plenty, is tase, the fool and the
clown. From the Greeks to the late 19th centurg, ghilosophy remained
thinking what should be considered serious. In 1&dth the publication of
"Ethics", Spinoza thought about the affections, oh¢hem, the joy, even
though he had done it with the righteousness cfagter. The Spinozian
writing is the joy wondered by the seriously. Omythe second half of the
19th century, Friedrich Nietzsche rejoices phildgoal writing. In a world
where children increasingly ignore the sense of &l clown for life, think
of the joy on this article is to try to return twat word in its deep originality,
absent sense nowadays.
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E no principio era o verbo... alegrar

Defendem alguns que o aluno de Tales de Miletoximandro de
Mileto (nascido talvez em 611 a.C, século VII), queg cunhou o termo
archépara designar primum tenha sido o primeiro fil6sofo do Ocidente,
enquanto Heraclito de Efeso (por volta dos anos&@4- 474 a.C, século
V) cunharia a palavrdilosofia, cuja etimologia é ser “amiga do saber”;
saber que pergunta o ggeEm grego, “perguntar” érotg e “pergunta”,
erotima O sentido profundo da palavra “pergunta”, acahigelo
significante greg@rotima morreu no exato momento em que se transliterou
esse significante para o latim vulgar copraecuntoe para o latim classico
como percontire. Com efeito, se em latim “pergunta” implica “o ¢od
inteiro”, em grego o sentido da palavra “pergur{e&xrdtimg acessa a ideia
mitica do deus Eros e, assim sendo, habita, naigrpplavraerotima a
acao de cortejar ou de enamorar o0 §uasto quepor ser impulso que nos
aproxima em direcdo ao que “perguntar” em grego nos movimenta ao
encontro do intimo. Se a filosofia, ao ver, pergugtporque o que é visto
atrai; mas o atrair, sabemos, que namora o q@éenédgija na pergunta. Uma
vez atraida, a filosofia, que vé, pergunta, sabegoperguntar ja € atracao.
. Mas por que pergunta o gtile ndo o quest® Em latim,sedre
(estar sentado) diferencia-se siekere (sentar-se), mas ambos usavam 0
participio sessumgerando as basesd-, sed- e ses.s-,que em portugués
torna-ses(e)- Essas morfologias se encontram esedntario, asentam,
seck, s€ sata”; quem sesaenta a frente da reunido é “préente”; povos
“sekentarios” passam a ‘s@lir’. Como observamos, 0s exemplos
relacionam-se a constancia do ser, e nao a trapdidoe do estar. Quando
a filosofia pergunta o qu& pergunta porque sé pode ver o gus6 pode
ver 0 que nao é transitério, 0 que nao € incorstaatamiga do saber néo
pode ver o que néo é.

Mas qual o sentido der? Para o grego antigo, ver e saber iguala-se,
talvez por o motivo de “sabor’ e de “saber” ter a@&sma origem
etimologica, havendo, por conseguinte, “sabor” igdoade ver. Toda
experiéncia dos sentidos limita. No caso da acawcede emoldura-se o
campo de visdo ou o préprio campo de visao é aurmld/er, portanto, €
isto: ao enquadrar, a experiéncia corta e pergonjae é. Por causa do
corte, cada ser é; por causa do talho, o ser mé@méo todo restante, nédo &
com 0S outros seres.

Uma vez cortado para sO entdo perguntar o gsab&ndo que so6 e
cortado por ser repouso, nao transitorio, a amigsatber agora pode pensar
0 que perguntou apos ver. Antes, no entanto, apERDS 0 que 0 Senso
comum mantém distante: “pensar” e “pesar” ou “pénso‘peso”’ se
avizinha na etimologia, tanto que pensar é pegamiavra sobre a linha do
papel. Quando muito bem pensada, a palavra é pesot& pesada, ndo se
move mais na superficie da linha; imével por cals&eu peso, a palavra
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altera a linha continua da superficialidade, cadsamo fio desnivel. O
movimento do peso agora € vertical, ou seja, o mento do peso desvia-
se da superficie; separa-se da superficialidadieltl em direcdo ao fundo,
isto €, a medida que o peso aprofunda, o movimgmioensar fundamenta.
A isso, relacionemos mais uma palavra capital: daaa filosofia viu e
perguntou o que é, havia ja, na natureza de vard¥idida, ela: palavra que
também, em latim, pesaserium

Entretanto, conforme o mito do periodo arcaicosets deuses que
governam o mundo nédo surgiram da substancia, do qeslo que € sério.
Lé-se no papiro andénimo e alquimico de Leyde, séitLilque a origem dos
deuses é por causa de um Deus que, sete vezegntdo, antes de o
primeiro filosofo sério surgir na Grécia Antiga, e o Unico, ja havia
gargalhado. Serd que cbmico e coOsmico possuem anan&sigem
etimolégica?

Seria leve se nio fosse sério

Em grego, ha dois tipos de riso: o “simplegjedan e katagelan o
“riso agressivo”. Simples ou agressivo, 0 riso évimento contra a
separacao das partes em direcao a integridadeteim) ao completo, ao
que ndo falta. Para Heraclito de Efeso, se os degmgalham, é porque
simboliza a alegria inteligente diante da unidoDdscordia (Ares) e do
Amor (Afrodite), anulando partes isoladas, o quaulta em harmonia. O
rso € esse movimento direcionado a duas parteseuetegram, elas: a
Discérdia e o Amor. “Era legitimo que os deusesens diante desse
espetaculo e se regozijam juntos, pois, uma vez ele® parassem de
divergir e de se destruir, suas benfeitorias pdeies produziram a paz e a
concordia’(MINOIS apudHERACLITO, p. 50).

Embora sejam “riso simplesty¢lan e “riso grosseiro” Katagélan,

h& nesses dois termos a partiagéa Em Teogonia, a origem dos deuses
Hesiodo registra Gaia, e a traducdo em latim é (@ei®), Terra. Entdo, do
gregoy; (somgud, o latim aproximou parge Socrates enCratilo, de
Platdo, afirma que o significado da tergg) (se tornara mais evidente se
recorrermos a formagaia, pois terra quer dizer precisamente “méae”
(gennéteiry, ou seja, aquela quera Ha emge, por conseguinte, o sentido
duplo em harmonianovimenteorigem,génese-movimentgeracao-género
ou forgca produtora-nascimento.

Assim como Geia, aquele que ri também se difada;cheio dentro
de si, pois, sendo movimento no interior de si n@gsm riso, ao
movimentar, gera em nos o excessgdedma quer dizer, “sopro, ar” ou
vida, ndo havendo outra finalidade desse excessm sestar fora” ou “ex-
istir’. Se rir € estar animado, 0 risoa@ima -0 que vem de dentro em
direcdo ao que estd fora ou o que vem do ndo sersero
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Gedgrafo e viajante grego, Pausanias (115 d&D-d1C) conta que
havia um estranho riso em Lebadeu, na gruta praferescura de Trofonio,
onde o iniciado devia simular a morte. Levado pedaserdotes, ele era
entregue a seus amigos, e sua ressurreicao ertestada pelo riso:

Aquele que retornava depois de ter consultado Tiof@éra
logo cercado pelos sacerdotes, que o faziam seataobre o
gue chamavam de Trono da Memoria. Quando estavadeen
eles Ihe pediam para contar o que vira e aprenBeeolhidas
essas informacfes, o0s sacerdotes as repassavamusa se
proximos. Estes o levantavam e o levavam para dajuande

ele encontraria, doravante, Boa Sorte e Bom Gé&ilm.era
ainda acometido pelo medo, ndo sabia quem era, néo
reconhecia os familiares. Um pouco mais tarde, uoimt
recobrava toda a consciéncia e recuperava a fatailda rir.
(Ibid, 2003, p. 25).

Esse exemplo ilustra que o riso associa-se a maotedo ser. O
iniciado entra na escuriddo para sair dela com eagedos que seréo
contados somente aos sacerdotes, com a condic&@is ddp o visitante
esquecer o0 que viu ho mundo sobrenatural; mundovgledo aos homens
comuns, ndo.éEntendamos como ndo ser 0 que, por simular a marte
penetrar no mundo divino, signifiemmbra do latim vulgarsulumbra(de
sub illa #mbra), que, por ser sombra, in-verte a imagem do modglo
sombra é owersa Mais: comaimbra também significa em grego “porta” ou
“passagem” para um grau mais interior, o iniciadd & gruta profunda e
escura de Trofénio porque, quando estiver atramessa limiar, a soleira
da porta, ele sabe que, uma vez realizada a passéfigara ocultado nao
pelo Caos ou pelo Erebo mas pela deusa Nix (n@tgundo os gregos, o
morto nesse ritual transformava-se em ideid{on), em imagem - melhor:
em corpo insubstancial.

No mundo de Nix, ndo existe o fildsofo ou 0 amilp saber sério,
que pensa a fim de se movimentar em direcdo aéndigf porque, na
escuridao, o filésofo sério ndo pode ver para peeg que é. Para saber o
que é no mundo de Nix, ele perdera toda seriedageshr a palavra, pois,
para saber o0 que €, a experiéncia da viséo - qasauaidao € 0 mesmo que
vagar — deve ceder a dois sentidos que Aristotg@gE®rquizou como 0s
altimos, quais sejam: o tato e o paladar. Todawanoite, 0 que existe €
nao sO a constancia do movimento ou a constanciacdbmstante, mas o
perigo da sobra Aqui, para saber o que é, a filosofia - que n@pevnéo
pergunta porque ndo vé — sO pode tocar no tramsitque é nao é.

Caso exista algum amigo do saber no mundo dediéxse chama
poetg saber que ndo so se difere do saber epistémititbslofo sério como
também se opde a ele por ser o poeta, seglamj@oncessdo e possessao
divinas, proporcionando abundantes formas e abuteslampalavras,
manifestadas em ditirambos, em encémios, em pamtasiNessa obra de

Bobos e Balhagos: a estética da so(m)bra — AldérAmfTavares do Nascimento

Griot : Revista de Filosofia, Amargosa, Bahia —dira.13, n.1, junho/2016/www.ufrb.edu.br/griot 431



Griot : Revista de Filosofia v.13, n.1, junho/2016 ISSN 2178-1036

Platdo, o que é divino é, como o riso, fagobra Por sua etimologia e por
sua histéria, o riso habita o universo da escurid@&smo porque Momo,
que tanto ri, € um dos filhos de Nix, e, por ana@lpg Bobo também é.

Embora seja filha do Caos, Nix ndo € a escuriciga, absoluta,
visto ser mée de Emera, divindade feminina queopéisa a claridade, o
dia. Embora tenha criado a sucessao do tempocedi4tdido em horas,
NiX, em si mesma, ndo € tdo clara e tdo distinda, separando nela os
elementos como Emera 0s separa. A ordem noturmk amstura, ainda
confunde, assemelhando-se a ordem cadtica, difarelwzse, porém, a do
Caos quanto, por exemplo, a divisdo dos quatremoies — enquanto Nix
posiciona-se a Oeste, Caos amalgama os pontosisarde

Ruinas sob significantes
Bobo

Abrir os dicionarios grego-portugués-grego e lgbiomtugués-latim
a fim de saber o significado da palavra e deposcdruo sentido dela na
historia da filosofia ndo deixa de comprometer @ppp entendimento da
palavra. Sempre se perde algo. BmOrigem da Obra de ArteMartin
Heidegger (1889-1976) afirma que, por detras ddug@o, aparentemente
literal e com isso preservadora, esconde-se muds mm transpor da
experiéncia grega para um outro modo de pensam@easa semelhante é
o historiador Reinhart Koselleck (1923-2006) neepahUma Historia dos
Conceitos: problemas tedricos e pratice® exemplificar com o conceito
de Koinonia politikede Aristételes, traduzido conrepublicaou também
comosocietas civilisPodemos afirmar com isso que, se o pensar brasileir
assume as palavras latinas depois de “0 pensamomea assumido as
palavras gregas, traduzidas sem a experienciagabrignte originaria que
corresponda ao que elas dizem, sem a experienakdvrp grega’
(HEIDEGGER, 2010, p. 53), entédo, do grego ao po&sgmuito se perdeu
nessa travessia.

Personagem do romand®84 de George Orwell (1903-1950),
Syme, fil6logo e lexicografo, possui a funcéo slodéapublicar a 112 edicao
do Dicionario Novilingua como definitiva, e sera definitiva porque Syme
esta dando a lingua sua forma téo final que a peske de aprender as
palavras outra vez; elas estdo sendo destruidasepsa edicdo as dezenas,
as centenas, todos os dias, reduzindo a lingugessdo mais simples.
Syme destroi palavras e, ao destrui-las, estrejtpes causa da eliminacao
de substantivos, o pensamento.

2 A 112 edicdo alude & 112 tese contra Feuerbade, mio basta entender mas transformar,
no caso, a mente da prole por meio das palavrasabkte do partido, Syme vive em
Oceania, pais totalitario em que o poder exercdungio transformadora sob a aparéncia
neutra do significante.
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A literatura do passado tera sido destruida, intear Chaucer,
Shakespeare, Milton, Byron — sO existirdo em veysfe
Novilingua, ndo apenas transformados em algo difeyeomo
transformados em obras contraditorias do que eram
(ORWELL, 1984, p. 53).

Entre tantas palavras destruidas ao longo doscsedubbo € uma
dessas que perdeu sua forca, sendo ndo so difexnte também palavra
contraditéria do que foi. Registrada pela primaiez em 1597, bobo -
provavelmente do latinbalbus - significa “aquele que pronuncia mal,
gagueja’, porque sabe que o espirito epistémicldgiao do fildsofo sério
“é erro ou pobreza, porguanto, ante o mistério dmdo, ndo sabemos
sendo balbuciar” (JOLIVET, 1960, p. 64). Depois aeiso perder sua
funcéo religiosa na Grécia antiga, o bobo tornaeseente “aquele que faz
rir” ou gélotopoios palavra composta pge - a mesma encontrada g@lo
(riso simples) e erkatangélo(riso agressivo) -, cujo sentido é “movimento,
criar, nascer, origem, encher, atulhar, repletygral’.

Houve época em que o bobo sentava-se a esquerda do lado de
guem rege, de quem governa, organiza; o bobo sestaso lado do centro,
do eixo, da linha reta; sentava-se ao lado esquédodcardo. O bobo,
portanto, imposturava no (seu) ponto cardeal, aexdg do ponto fixo, isto
é, ele transbordava o lugaroaste do rei, onde fica o poente ou onde se
declinam as metaforas do Sol. Apés um dia de cansha de trabalho
injusto a servigo de quem im-pde, 0 Sol se deq@ara que a noite acolha e
cubra os corpos de descanso, de sono, de sonHantdsia, de sombra.
Oeste significa noite.

Ja sabemos que estar a esquerda é estar no poeuie,ainda ndo
sabiamos é queesquerdavem do gregoaristera etimologicamente
“excelente, 6timo”, uma vez quaistera se prende ao superlatianistos
“o melhor, 0 mais nobre, o eximio, 0 magnifico”aQse o bobo eleva-se a
medida que o Sol se pde, ao cair da luz, justfeantdo o porqué de o
bobo ser excelente, pois, a propor¢cdo que o diatsa de cena, o que se
encontrava retido em si mesmo por causa da luzpaoesos, excede-se.
Quando dizemos que ele é excelente, reconhecensosaguso se excedeu
como se excedeu, no caso do bobo, com “graca’n&wrestar a direita da
ordem fixa do rei, o bobo é aquele que, ndo agpatoconveniéncia, ndo
estando de acordo com a aparéncia do dia, serdiaesguerda de quem
governa para se exceder e, excedendo-se, ouveesqed se excederam a
noite em suas fantasias, delirios oniricos em dedacom a ordem do dia

A palavra direita em latim é dextera ou dextra podendo se
aproximar dedecet por etimologia popular, que significa “0 que é
conveniente” Dextratem a mesma raiz em gregigeksia cuja ideia é “de
bom augurio, favoravel’. Enfim, se o bobo ndo seig@ona a direita, €
porque ndo representa, por Nao se excedwmygarancado Leste - do grego
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e0s “aurora, alvor do dia”; e do latimriens “o que nasce”. Por isso, ele se
encontra a esquerda, porgue o bobo representa, @asder, perigo que se
manifesta por vir do Ocidente - do latmecidense do gregdisi, “onde
morre o Sol”.

Mas por queperigd? Sendo rebento de Nix que atravessou a
fronteira entre a escuridao e a luz para se sargaquerda de quem im-pde,
o bobo é o noturno que &n-tasioude bobo a fim de, ocultando-se, des-
cobrir, & luz do dia, o que o Sol oculta. O bolmisra que impostura a fim
de que a clarificada “verdade” das coisas diureaspbertas pela propria
luz do dia, ponha-se do avesso.

Isso bastaria para o bobo ser perigeo, entretanto, néo diz o que &,
por ele mesmo, o sentido de perigo. Em gregoigo € kindinos,derivado
do verbokino, “mover”. Se tudo fosse imovel, qual perigo nosagaria?
Se tudo fosse fixo, ndo haveria tragdovimento é perigo. O segundo
significado de perigo, esteisco. O movimento ou 0 perigo risca, quer
dizer, o movimento delineia, divide, separa. Onagmy n&do arrisca nao
demarca nenhuma linha, por isso permanece no mesmizo lugar, o que
nao deixa de ser conveniente. Também quem naondcem como e nem
0 que escolher. No entanto, se o bobo atravespeuimetro entre a noite e
o dia para se sentar a esquerda do rei, ele, camplasticidade, riscou e se
lancou, entre os mortais, a luz das horas - eld&sdop8dos enquanto corpo
obliquo que expressa a forca metaforica do noturno.

Ainda no grego, riscdraz outro significado - e relacionado ao
anterior -, que é o dalanq cuja origem relaciona-se a “plastico”. O rigco
extensdo, por isso o terreno plano é terreno questemde, superficie do
traco que se alarga. E aqui o termo risco adquiteo ssignificado, s6 que
desta vez desorganiza o leitor menos atento, gjslr$sco € “erro, engano,
ilusdo”. Em grego,plastos é “falso”. Nado querendo antecipar reflexdes
sobre o sentido de risco enquanto “erro, enganséad, falso”, sintetizemos
neste paragrafo que o bobo é perigo porque seunmeat®, um risco, é a
experiéncia da plasticidade.

No paragrafo anterior, um termo ndo pode passarodms sem
reflexdo: experiéncia(em grego,empeirig. Segundo Agamberempeiria
contém, de fato, a mesma raizgtaxis (acéo, fazer), praxis, por sua vez,
vem depira (eu atravesso), sendo etimologicamente cong@aa(além), a
poros (passagem, porta) e peras (limite). Por causa dessa origem,
experiéncia € “movimento para ir através de umagggsm que vai até o
limite”. Em Metafisica (Livro V, 1022%), de Aristételes, o limite ndo €&
externo a acéo, porém na propria acao. O limite &gdo; na acao, o limite.
A praxis, que € agdo, que é fazer, € limite na acdo mdsmaivro |, 9812,
esse fim na acdo tem natureza particular, quer,diZ® € universal. No
limite da praxis, “os trabalhadores manuais agem, mas sem sabae 0
fazem, (...), os trabalhadores manuais agem pdtohgARISTOTELES,
pag. 5, 2013). Ora, se os trabalhadores manuaisagno que fazem, é
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porque, sendo praxisacédo de natureza particular, esse trabalho, maiaro
acao, ndo se articula para além de seu limite, mg@grgue graxis ndo se
vé em um todo universal e muito menos em um toticudado. A natureza
particular da experiéncia ou da praxis é, portgoate isolada. O bobo, que
nem trabalhador €, ndo pertence a natureza daydartindo age por habito.
Sua experiéncia plasticatékhne,arte; e, ao ser arte, seu conhecimento
relaciona-se asiéncias poiéticas Nesse sentido, o bobo é perigoso,
plasticidade poética que se arrisca a ultrapasparimetro que separa Nix
da filha Emera.

Por causa desse perigo, em 389 d. C, Teodosio entiéaio |l
eliminam as festas do calendario. Em 395, Arcadrosbe no feriado nos
dias de festas pagas. Em 425, Teoddsio e Velentibmmroscrevem
divertimentos, comédia e circo no domingo e nos dafestas religiosas. O
Concilio de Cartago, em 398, excomunga aquelesigixam a igreja para
ir a espetaculos em dias de festa. O Concilio desT@m 567, condena as
torpezas pagas que acompanham as festas de finodgue substituiram as
saturnais e passaram a ser chamadas de festasudos;lo de Toledo, em
633, reitera a condenagdo. Tantos interditos sorgsmm o quanto perigoso
foi nesses anos o0 excesso politicagdmtopoios ndo conseguindo a Igreja,
mesmo com tais proibi¢des, subtrair a festa do bisko, porém, néo indica
que o riso tenha recebido licenca dos sacerdotes mpanifestar sua
liberdade.O que ocorreu é que, ndo podendo conter a festaodo por
meio de interditos, a Igreja, ainda que neoplatracolheu a forca hibrida
do bobo a fim de debilitd-lo ao se fundir com aeskrde do sagrado.

Palhago

Embora Heidegger e Koselleck tenham pensado aciiiadcomo o
vivido que se perde ou se desvia, outro caminhogmanto, ndo h4 para
pensar a palavra da cultura grega, senao tradpai@dao latim e do latim,
para o portugués. Assim, transliteraram os voc&bgilegogelotopoidospor
“bobo” e paliatsospor “palhaco”, tendgali o sentido de “outra vez, de
novo” eatsos de “desordenado, inconveniente”. O movimento kswmdo
do palhaco, que ndo convém ao sério, ao pesadoesse como
inconveniéncia. Bobo e palhago, portanto, confrézam-se.

Em 1513, quando se registrou pela primeira vedavgsgpagliaccio
no dicionario, seu significado era “vestido oudeite palha”; porém, por
pertencer a natureza da palavra a instabilidgdglliaccio quer dizer
também “palha triturada”, em 1547; adquire a idabuféo de circo”, em
1741; e, em 1841, a historia registra “pessoa psaga que se comporta de
modo ridiculo e com pouca dignidade”.

Pagliaccio € palavra italiana derivada gaglia, que por sua vez
origina-se do latinpaleae,“palha”, produto do mundo rural a servico dos
homens e dos animais. No estabulo, a palha, que&mamtemperatura dos
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animais a noite e alimenta-os no inverno, possubé&mn funcao higiénica,

porque 0s animais que dormem sobre a palha saddosrdfastados do

lugar onde esses mesmos animais deixam fezes &. Jidnna casa do
homem comum e no palacio do rei, a palha é Ut arrar colchdes e

travesseiros. Mais: cobrem-se casas rurais e déssalbom palhas. Bem

mais, dé-mais: na primitiva roupa do palhaco, &aa&nchia e afofava o
tecido colorido e irregular com a finalidade detpger a alegria do palhaco
das quedas causadas por suas travessuras, poessudenn. O palhaco €,
pois, aquele que é vestido ou feito de palha, ralepgom o sentido do que
foi escrito até aqui, ou seja, isto: dentro do lmdt a palha aquece,
alimenta e separa o sujo do limpo; como cobertaraasa e do estabulo, a
palha protege; e, no quarto do palacio e do casebpalha proporciona

repouso, descanso, sono.

Essa é a ordem natural do objeto palha na rotimawtwlo rural; seu
estado ndo natural, porém, sO ocorre a medida @quensaura a
desobediéncia da transfiguracdo: de palha (no w@s)alm palhaco exala o
calor de cores e de formas, nutre os mortais desafelizes e, quando a
palha separa o sujo do limpo, o palhaco separahdiens as impurezas
objetivas da realidade; de palha (no travesseirpadcio ou do casebre), o
palhaco, que proporciona sonhos, € fissura eningisivel e o visivel; de
palha (sobre o estabulo ou sobre o casebre), aggglhomem de palha que
nos cobre, protege a crianca, assim como Guidajg@&iosué, protege seu
filho com metaforas no belissimo filmke vida € bela(1997), de Roberto
Benigni, elevando a alegria da crianga acima ddagsr de homens. Porque
o amor de Guido brinca, ele oferta ao filho o sdgrécio de rirem juntos da
estavel superficie aparente das coisas.

Objeto da ordem do campo, do ciclo da terra, agpélitil; porém,
guando o ser humano a colocou pela primeira vezasajiupa colorida e
irregular a fim de proteger a alegria das quedasatias pelas travessuras,
pelas brincadeiras, a palha perdeu sua funcaordeilsgorque, quando se
modelou ao corpo humano para proteger a alegaaparenta ser o proprio
corpo do homem. N&o mais, portanto, objeto Utils mijeto transfigurado
engquanto homem de palha.

Tempos moderngd936), de Charles ChaplinDoutores da alegria
(2005), de Mara Mouréo, séao filmes em que o homempatha movimenta-
se contra o trabalho alienado da fabrica e contristaza do sofrimento no
leito hospitalar. Se em estado natural a palha ceirsya funcéo segundo a
ordem externa, o homem de palha é aquele que eeagiem objetiva do
mundo.

Ainda sim, palhaco, embora sendo, o que é€? Canalifo, 0
homem de palha nega a ordem natural dos objetosa fanisagem podera
ser bela, graciosa, sublime, insignificante ou,f@i@rém jamais risivel”
(BERGSON, 1978, p. 12). Com efeito, por causa dareza da palha, nao
rimos dela, porém rimos quando uma forimadada a palha, molde dan-

Bobos e Ealhagos: a estética da so(m)bra — AldérAmfTavares do Nascimento

Griot : Revista de Filosofia, Amargosa, Bahia —dira.13, n.1, junho/2016/www.ufrb.edu.br/griot 436



Griot : Revista de Filosofia v.13, n.1, junho/2016 ISSN 2178-1036

tasia humana que ela assumiu, ou seja, finge-se homepalta: palhaco.
Porém, sob a roupa multicolorida e irregular, quaentido de o objeto
palhafingir ser o corpo do homem? Distanciar-se de sua candigéural;
afastar-se de sua servilidade fixa de ser pallraspo o sentido de fingir-se,
porque, ao se distanciar de sua condicdo natuvakeaafastar de sua
sujeicdo - e, por fingir, distancia-se, afasta-sea -palha desvia-se da
determinacao de significado Unico (monossémicanalg, porque é dada a
ela umaforma habitar no reino alegre da polissemia, onde &apak
transfigura, e, transfigurada como homem de palhpalhaco se opde a
ordem séria do mundo. Fingir é isficcao.

Qual a natureza desfiagere? Das linguagens ficcionais, a menos
direta, a mais polissémica, a mais misteriosa detpsessa, por causa do
significante excedentea harmonia do jogo assimétrico e, por ser
assimétrico, revela-se ocultando; linguagem cugear comungava com o
sagrado das Musas, dos versiculos biblicos, issepggrava-se do comum,
do ordinario; linguagem que ndo poderia ser outrmda ser esta:
classificada por Aristételes de ciéncia, qual seja; poiesis.Essa tem
principio nas agfes do sujeito, mas tais acOeslis@idas a produzir algo
fora do proprio sujeito, por exemplo, producdesude. Conforme definicéo
em O Banquetede Platédo, os gregos entendiam poiesiso que faz algo
passar do ndo ser ao ser.

Esse, no entanto, ndo é o sentido do palhaco guéacho cotidiano
comum da sociedade hodierna; ndo ha memoéria adéma rotina
mecanica das obrigacdes diarias para falar do ejaeasoriginalidade do
palhaco ngolis, talvez porque a cidade tenha se transformado eetoobj
denso e opaco da seriedade, s6 ela tdo util. “Oehomecessitado,
carregado de preocupacdes, ndo tmmsopara 0 mais belo espetaculo”,
escreveu Karl Heinrich Marx (1818-1883), aos 26saremManuscritos
Econbmico-Filosoficgsde 1844. Enputraobra, Teses contra Feuerbach,
de 1845, Marx difunde a ideia de que “néo cabe mmaifilosofo interpretar
o mundo mas transforma-lo” (1985, p. 53) por ma@mxis - conceito em
gue o homem demonstra a verdade, verdade que rodef@oCapital define
como efetividade e poder. Assim, o0s termos corni@ian-se:
transformacagraxisverdade. Mas esgaaxis cabe a Carlitos? Araxisdo
palhaco transforma a realidade e revela a verdadeféspostas ficariam
incompletas se ndo houvesse antes outra pergurdgae & praxis? Da
origem, que é aristotélica, a Marx, a ideia cerdegdraxis permanece como
enraizamento na existéncia biologica, quer dizema vontade, como
apetite, como impulso vital. O substantiyoaxis editado pelo tempo
histérico, ndo se encontra hoje diferente ou cdiitrao do que era antes,
porque, como foi escrito, o sentido geaxis permanece o mesmo de
Aristoteles a Karl Marx, qual seja, enraizamenteristéncia biologica. O
substantivopraxis ndo foi destruido pelo personagem Syme na 11&@dic
do dicionario. Na edi¢cdo do tempo historico, eatn&d, 0 que ocorreu com
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a palavrgpraxis foi bem mais fino, primoras sutil, bem mais dissimulado.

Semelhante a um fagécito, o substanpivaxis envolveu, englobou
e digeriu outro substantivo ao longo da historimnmpvendo um tipo de
absor¢céo cuja finalidade resultou no mais profuredguecimento de
poiesis a palavra envolvida, englobada e digerida pospientegrou ao
conjunto conceitual do fagdcitgraxis. Como consequéncia dessa
fagocitose conceitual, a producéo artistica emarapém ela, na dimensao
da praxis aristotélico-marxista. Assim, ao lermos Marx, len® digestao
definitiva depraxis. SO anterior a esse arranjo, porém, vepuigsisa fim
de |é-la antes da formacdo do fagossomo, ou medimdes da formacao
“fagossemantica” -esse antes chama-se Aristételes (384/383 a. C a3£).

Para o Estagirita, a palaysaaxis ndo sO se separa @geiesiscomo
esta se encontra em um posto mais alto do queaadtetontra-se acima
porque poiesis ndo € enraizamento na existéncia biol6gica, ndo é
enraizamento na existéncia organica, instrumecitlica, fechada. Embora
seja atividade produtivapoiesis ainda sim, ndo é atividade produtiva
conforme goraxis, pois, partindo da etimologippiesisvem depoiein(pro-
duzir), enquantgraxis vem deprattein (fazer), no sentido de agir. Como
“produzir” ndo se compara ao “fazer”, o que é erffio-duzir'? Em sua
origem, “pro” tem o sentido de “ir para adianteamgar”’; e “duzir’, de
origemducaq significa “levar, transportar’. Quem vai paraade € porque
“saiu de, avancando em dire¢do a”, trans-portaeddes um lugar para
outro. Inegavel que “pro-ducédo” diz respeito a mmmto, quer dizer, ao
devir. “Pro-duzir”’, portanto, é movimentar-se doon8er ao ser, da
ocultacéo a luzZPoiesisé isto: 0 que Martin Heidegger chama de “abexo”,
gue Maurice Blanchot chama de “fora”, o que Gillsleuze chama de
“dobra”. Uma vez ao aberto, Carlitos, como todohpab, ndo explica a
realidade; e sim possibilita, entre eloiho ludense o operario Homo
faber), expressar ndo outro mundo, mas o outro do mundo.

E a palavrgpraxis? Se ela é pro-ducdo, ja sabemos que, antes da
“fagossemantica’praxisndo é a pro-ducéo g@miesis Da origemprattein
pratico significa “fazer” ou “agir facil”. Qupraxisé agéo, ja sabiamos, mas
por que “facil”? Em sua etimologia, “facil” tem aesma origem de “face”
(facere), quer dizer, o que é feito facil s6 é facil poragee apresenta na
“superficie da face”, no ser da face, onde, pardsido a mostra, tudo se
encontra a luz, logo, ndo existe nada ocultadcseja, como nao existem
dobras, tudo é simples. Por issogdaa ou o senso comum afirma que a
verdade € o “fato”, o que se vé as claras na dagperha face da realidade.
Ora, apraxis, diferente dgpoiesis ndo € o aberto ou as dobras porque a
praxis é superficie, aparéncidoxa senso comum, e s6 é isso porgue a
praxis € o agir facil e, por ser visivel a luz do diajrgliagem reduzida,
retraida, fechada em si mesma, néo re-flexivaai@glpor ser ela, graxis,
objeto superficial. Portanto, longe de ser o ddamento depoiesis,a
praxis obstrui 0 acesso ao real negado por ser gdeevds, obtusa, vontade
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gue se move e vai até o limite bioldgico de si nresBomo consequéncia
da praxis s6 ha o mesmo mundo, e ndo o outro do mundoha@endo,
pois, des-velamento porque existe tdo somente gudgem ordinaria,
instrumental, monossémica, facil, imediata, préveisda praxis néo se
irrompendo, por causa disso, o interior oculto; eleersa A medida que
essa linguagem, a ob-jetiva, afirma o real ndo dega linguagem da
poiesis a sub-jetiva, € sempre a realizacao de algd,imleareal negado. O
real negado ndo é o que existe, porém o que, [stirdechado, permite a
nos o acesso facil, imediato, utilitario, dandomgpressdo de que nada nos
falta; e o irreal, por sua vez, ndo é o que nastexmas é o que, ocultado
pela superficie a luz do dia, nos falta — ndo paroomotivo, bobos e
palhagos sdo isto: estéticastdra

Dois filmes e uma s6 alegria
Na fabrica

Tempos Modernog esse filme em que homens necessitados
estranham o espetaculo da alegria. Podendo seadmernsor meio da
palestraLirica e Sociedadeajo livro Notas de Literatura,lde Theodor W.
Adorno (1903-1969), o palhaco Carlitos € guardiadiniguagem infanto-
poética, que ndo expressa as impurezas da linguagknaria, e, por causa
disso, o lirico se desfaz do peso da objetividagemitindo expressar a
imagem de uma “vida livre da coercdo da praticaidante, da utilidade,
da pressdo da autoconservacdo obtusa’ (1983, p. @50 individuo
experimenta a ordem social como hostil, alheiagsgiva, a linguagem
lirica, com sua propria ordem, com sua prépriaebepressa a forca derso
contra a prepoténcia da parte frontal das cois&s,é, contra a superficie
delas. Por issop outro ladg o lado oculto das coisas. Por isso, virar a
pagina para ler o que é ocultado pelo anversoidBor oversa Contra a
densidade da multiddo, contra a opacidade do aatidio lirico propaga seu
canto subjetivo em uma sociedade onde a vida tesacalheia a pessoa
humana. O mundo objetivo, o externo, a superfigmyudece a alma dos
homens; a linguagem lirica, no entanto, ndo sédakrsocomo, ao fala-lo,
pro-voca o homem.

A lirica ndo é a voz ou o canto do poeta, ou denghividuo, ou de
um sujeito histérico, mas a expressividade de atmcom a marca do
Universal Quando Adorno cita Hegel, ele afirma que o irdimal é
mediado pelo Universal e vice-versa, ou seja,@ubigem lirica do palhaco
contra a pressdo social ndo € nada de individ@al, érnada de sujeito
historico. O conteudo lirico como contetudo objetoamrre em virtude da
subjetividade do lirico, que possui a natureza elafastar da superficie
social. E na linguagem estética do lirico que stiviflade vira ob-
jetividade, sem que as emocdes sub-jetivas amadasediluam-se a ponto
de elas perderem a referéncia irrenunciavel ao adgsaV (Espirito). Se
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residuos de matéria ndo pesam mais na linguagerartajr@ porque o lirico
soa como forga expressiva dacalidade(ZUMTHOR, 1993, p. 150). Uma
vez na linguagem lirica, que se afasta da superfocial, acontece o
autoesquecimento do sujeito (histérico), que seguddispor da linguagem
como algo objetivo, assim como o que ha de imediale involuntario em
sua expressao. A linguagem lirica se mostra, portgarantida socialmente
ali onde néo fala na rotina, onde nada comunigaro@ucao industrial.

O palhago na producao industrial

Do diretor René Clair (1898-19814, nés, a liberdadede 1931, foi
o filme que inspirou Charles Chaplin (1889-1977Yyapa&riar Tempos
modernoscuja primeira imagem é o grande reldgio de fundaeamto com
seus numeros romanos metalicos marcando os seggudagstam para as
6 horas da manh&; na producdo industrial, os posteuma vez vistos,
imprimem o movimento das maquinas e regulam ososodos operarios
como se pertencesse a natureza humana a unifoenidiagl cordeiros.
Movimento do relégio. Movimento dos animais. Movirtee dos
trabalhadores. Movimento das maquinas.

Antes de o antioperario Carlitos surgir em cenknguagem a que
assistimos pertence a ordem dassas linguagem em estado bruto porque
se relaciona com a realidade das coisas enquaigascateis, funcionais,
usadas, calculadas, isto €, enquanto coisas irstitatizadas. A linguagem
da fabrica, portanto, coisifica. Nesse mundo, “réo consegue mais
perceber nas palavras a violéncia que elas sofré&DORNO,;
HORKHEIMER, 1985, p. 156)O palhaco percebe, ele retira das palavras a
violéncia que as faz sofrer.

Surge Carlitos na condicdo primeira de operariobn8sso ao
movimento da esteira, ele ajusta pecas na linhenal#agem, até que o
movimento regular de seu corpo logo se altera quaswh mé&o coca
rapidamente a axila. Inicia-se a sucessao gradudésajustes. Submetido a
trabalhar mais rapido porque o patrdo gradativaenendena aumentar a
velocidade das maquinas, Carlitos, que ndo consegwenpanhar o
movimento da producdo por ter cometido o gestayules de se cocar,
acaba sendo levado como peca pela esteira pareo ddmtengrenagem.
Quando retorna ao ambiente de trabalho, Carlitagt@rna para brincar,
para bailar, transformando suas duas ferramentagratb@lho em dois
exagerados brincos, metafora: sua linguagem agarpgética,ele agora ja
€ o0 antioperariohomo ludens Se Carlitos € aquele que se afasta da
superficie automatizada da fabrica, afasta-se poetpiencarna a expressao
lirica — linguagem, segundo Adorno, ndo estranha sgeito.

Uma vez linguagem lirica, o palhaco Carlitos ansa, entre
maquinas e homens autdbmatos, a estranheza do iavelfox do excesso,
estranheza que nega o trabalho normal e objetivo npeio de uma
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aderéncia sub-jetiva. Mas entendamos que a subpade lirica, como
pensa Adorno em sua palestra, capta o Universalergulho em si mesmo
ou, ainda, desenvolve-se como sujeito autbnomotrenda livre expressao
de si mesmo. Nesse sentido, Carlitos é estéticalet@ia na forma de
palhaco, imagem do antioperario. Em relacéo adicolddcil, o palhaco é
entdo diferenca que ndo pode ser rebaixada a éndéeobjeto, a condicao
de praxis porque sua linguagem lirica representa a irrupgdoque a
superficie da producdo industrial comprime do @odetpara baixo.

Mas como a producéo industrial ndo pode paresietica da alegria,
que ésobra ndo pode ser sucessiva no tempo ou produzidaéem rsa
linha de montagem, por ser ela, a alegria do palhdesobediéncia
momentanea que nos convida a reflexdo sobre a sadae 0 sewersa
Ora, como Carlitos desordenou a producdo em s&oene desestabilizou a
seriedade da producéo, o excesso e o improvavehltlaco necessitam ser
curados a fim de que ele, uma vez normalizado, ssjanduzido a
producdo industrial. Colocada na ambulancia, aeswigjade lirica do
homem de palha precisa ser curada a fim de quédSarétorne ao mundo
objetivo do trabalho. Caracteres do filme informane Carlitos recuperou-
se da sua crise nervosa e, desempregado, deixspivah@ara comecar uma
vida nova; porém, antes de deixa-lo, o médico dipahaco no corredor
que ele tenha calma e ndo se excite. Embora Gatéittha recebido alta, a
medicina ndo o curou porque, ndo estando na liateado patoldgico, o
palhaco é linha ondulosa da alegria.

No hospital

Apds 69 anos d&éempos Moderngsurge em 2005 o sensibilissimo
filme Doutores da Alegriade Mara Mourdo, onde palhacos ndo recebem
alta dos médicos e muito menos séo curados pqrcedds de brincar agora
cuida da natureza humana, fortalecendo o sistemaaldgico “graca” a
estética da alegria, que introduz na alma da @iad© a “substancia”, mas
“acidentes” que criam anticorpos. Se em 1936 ogespario da fabrica
mecanizava a organizacdo de corpos, 0 espaco tarsé@ondo hospital
organiza o sofrimento. Tanto em um quanto em outeofabrica ou no
hospital, manifesta-se o vazio de algo no que éanome o palhaco,
sabedor disso, oferta seu corpo como excedentagorale gestos leves, de
fartas palavras felizes. O homem de palha se apeeg®mra expressar,
mesmo em um hospital, que a vida ainda transbardad@s quando nela
pulsam afetos felizes. ‘O contentamento nunca e
excessivo” (SPINOZA, 2009, p. 184).

A medida que os créditos surgem, um mosaico deapashconduz
nosso olhar a um bobo que nos convida para o esp@ténicia-se o filme.

No corredor do hospital, uma menina esta sentad@dera. Depois que a
camera passa nosso olhar sobre o suporte de sproyimento da camera
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permanece agora no traco de lapis preto sobrecesiuerdo do palhaco,
continuando o trago na tranca de outra menina gapgarece andando em
direcdo ao fundo do corredor hospitalar. Um morgtodiaco, em primeiro
plano, emite seu repetitivo som. Ao lado da maquimaa crianca em
decubito ventral, sozinha. Os objetos estdo lainAgomo eles, o som
hospitalar também esta como coisa. As criancasstdoe so.

Em outro espaco hospitalar, atores, ao som ddoji@o som da
flauta, ao som do pandeirfan-tasiam-se. Uma vez palhacosp@btam-se:
sempre em dois, a dupla caminha entre desenhostignfpintados nas
paredes do corredor; outros dois descem as eseadasando dobram a
direita, a camera lentamente detém nosso olhaatiogtelas que lembram
van Gogh, enquanto em um dos quartos o “expressnariidos palhacgos
motiva o riso do menino Caio no “hospital bobo”,denum bom riso &
método 6timo de relaxamento muscular. Isso ocargye os musculos nao
envolvidos pelo afeto do riso tendem a se soliaraeexplicacdo para as
pernas que ficam bambas, para a bexiga que seia@ska&pois, quando a
risada acaba, emerge a calmaria por causa da mEwrddiferada pelos
palhacos. Mais: melhora a circulacéo e a eficaasaddfesas do organismo,
aumentando a capacidade de resistir a dor. Panaceas como Caio, 0 ato
expressivo do homem de palha diminui a medicacao.

Extensdo do conhecimento médico, o hospital, cams Baohas retas
e com suas paredes monocrométicas, € o espac@idaehgue limpou a
inutilidade do excesso. Mas 0 excesso do ato estadp palhaco é
terapéutico. Em outros tempos, a desmedida do®doaonfinava-se em
hospitais; porém, no filmBoutores da Alegriag louco, ja livre das linhas
retas e das paredes com uma sé cor, retornou @itdigsara cuidar, com
doses ndo homeopaticas de alegria, doentes e ratedoQuando dizemos
cuidar, restrinjamo-nos a um dos conceitos da ieatéfjual seja, o
significante

Nas cenas iniciais, 0s atores, aos poucos, vestetie palhaco néo
porque colocam blusa, saia, calca - 0 que serialggrabvio -, mas porque
seus corpos cobrem-se de cores, de linhas togasmgbs incertos; cobrem-
se do desequilibrio entre significamtsignificado, permitindo a presenca do
significante excedenteO palhaco é o guardido desse desajuste, dessa
assimetria. O palhaco € erro. Por causa dessa famoodade, dessa
estranheza entre significantes e significados, igaos linguisticos do
hospital, até entdo estaveis, retraidos, ajustdors, comportados, veem
seus significados migrarem de significantes pansosusignificantes, por
isso a crianca ri em seu leito quando a seringaénderinga mas flauta.
Amalgama entre significante (forma) e significadontetdo), o ato estético
do palhaco desmancha o objeto, retirando da sesngduncéo fixa para
transformé-la em sentido estranho ou incomum aneama: metéafora.
Dessa maneira, criancas sao afetadas pelas palég®s por causa da
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natureza do palhaco, que é retirar dos signos dpitab a condicdo de
objetos estaveis, tristes - espaco retraido pela gelo saber cientifico.

Nem Aristdteles. Nem Descartes

Por ndo ser prisioneira da logica aristotélica m ke cartesiana, a
crianca enferma deleita-se diante dos palhacogup®ao eles 0s Unicos no
hospital que encarnam paradoxos que alegram irexaftias com a nao
identidade: A ndo é igual a A. Ri-se da légica gitEs

Mestra em psicologia e coordenadora do CentrcEstedo dos
Doutores da Alegria, Morgana Masetti afirma no @&loue “a realidade do
hospital é transformada pelo olhar do palhaco porgio € cartesiano, onde
as coisas estdo mais divididas”. O professor-dodemsuhiko Okay, vice-
presidente da Faculdade de Medicina da Universidadgdo Paulo, diz no
final do filme:

A medicina enxerga por fora e os doutores da @egrkergam
por dentro, por isso a medicina nunca sera completado
juntar o lado de fora com o lado de dentro e, pdotater uma
visdo integral do ser humano. A experiéncia condmsores
da alegria me mostrou o0 seguinte: que eles lidaaamente
com o lado invisivel da realidade.

Por causa da geometria rigida do espaco-tempothlaspeé por ser
esse espaco-tempo sofrimentojneisivel de que fala o professor-doutor
Yassuhiko encontra-se mais ainda retraido quanaédico anuncia a dor
e, com ela, o vazio. O palhagco também anuncialme fo triste; porém,
diferente da seriedade médica, ele néo traz o vparacausa do significante
excedente, o homem de palha traz vida.

Embora sejam formados conforme os preceitos d&iaiépsicologa
e meédico concebem outra relagdo humana no hogpitel causa da
sabedoria do palhaco. A filosofia, como sabemogpoma-se com a
pergunta, ndo com a resposta,; a filosofia do pall&ttretanto, diferente da
filosofia séria, ndo se importa com a perguntagpey como observa a atriz
Beatriz Sayad ou a doutora da alegria Valentinaalbaco “se contenta em
brincar com as perguntas”.

O dia em que Sécrates brincou

Se a filosofia séria de Platdo (427 a.C - 347 en{lijarizou poiesis
em A Republica(398a-b) e a de Aristoteles submeteu a comédikiraau
posicdo - depois da epopeia e da tragédia -, or siberte teatral de
Aristéfanes (447 a.C - 385 a.C) ja tinha brincadm Sécrates (469 a.C -
399 a.C) ha um tempo eAs NuvensComo sabemos, a comédia surgiu no
final do século VI; e @oética de Aristoteles, no século IV, quer dizer,
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antes de o Filésofo classifica-la e antes de Platdmenar a desmedida
poética, Soécrates brincara no palco de Dioniso.a Titado algum
ressentimento nas filosofias platdnica e aristcaéli

Comparada a narrativa epopeica e ao dialogoctragi comédia,
perante filésofos que pensam a Ideia e a substaéce Unica que se
organiza intensamente por meio dos acidentes, s@oik) a mais hibrida
delas. Porque o seu saber representa a acado @nténda vida, so restou a
comédia, contraria a verdade pura, rir de Socratéidosofia séria pergunta
0 que € o ser da coisa, 0 que € 0 ser em si, Q parém o saber das
Nuvens que € miméticq retira Sécrates entre os homens a fim de
representa-lo entre personagens, ou melhor, erdtsearas - palavra que no
italico significademoénio ao passo que o latinarvo (mascara) designava
no inicio um “espirito informal”. Entre mascaraspersonagem Sdécrates
ludosofa.

Em estado natural, a face ndo motiva a alegriasdo todavia, caso
as linhas retas do rosto se contorcam, emergindsuparficie da pele
trejeitos ou momices, a alegria de quem nos olhaifesta-se. Em outras
palavras, entre o estado natural e o instavele @twltar o comum e revelar
0 estranho, entre anoitecer o regular e aclarassom&trico, no preciso
momento desse encontro entre opostos na faceg@aaat bom encontro
transforma-se em som expansivo do riso. No encamgnasitorio entre
adversos que se atravessam, a alegria se solta eqmesséo desalinhada
que nos afeta. Quando a face retornar ao seu m@pawos permanecer
estavel, ao se conservar contida nela mesma, ataig risivel, ndo se
alegra por causa do outro. Porém, quando o movariatérior do espirito
(do ar, do sopro), em direcdo a superficie da pabepntra-se com o
repouso exterior do rosto, surge, na passagem ergspirito e a pele, o
excesso; eleva-se, na mediagdo entre o infinitofieito, a sobra Agora,
sombreado por completo o estado natural das feigdesnam-se os tracos
desmedidos e irregulares da aparéncia; tamanhandesl|contudo, nao
tem, sabemos, funcéo utilitaria no mundo objetiva®ro do dia, pois, sem
ter a funcdo deraxis a face do bobo e do palhaco é desnecesséria por
ultrapassar e assim por des-cobrir a natureza @o éjuMais: por ser
desnecessaria, é erro, e sO € erro porque o erbwliw e do palhaco se
movimenta como extensdo da sobra ou como o queéndmstado as
medidas do que é natural. Essa extensdo da sabrdesnecessaria por ser
significante excedent& o que é desinteressado ou ainda i&iedrio. A
ilusdo encarnada nas faces do bobo e do palhagoosipe apds a face
natural e habitual da identidade ter sido sombreAdidusao €, portanto,
isto: extensacsobra

Pelo que se escreveu nos ultimos paragrafos, pergen podemos
pensar que o riso é consequéncia do que foi despagn? Nao rimos
quando partes isoladas e fixas em si mesmas sarstesgt na ordem firme.
Escrevemos no inicio deste artigo que o riso desPeuJnico, gerou sete
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deuses por ter anulado a separacdo entre Afroditdnfor) e Ares (a
Discérdia), neutralizando, por conseguinte, cardlit combates, lutas.
Porque uniu os contrarios — ou desorganizou pagteerradas nelas
mesmas -, Deus se alegrou; mas, pelo que foi pemsagaragrafo anterior,
alegrou-se quando espirito e matéria se atravessaaaprecisa passagem,
na instante mediagcdo em que germina a sobra,umdadu seja, o inexato:
ilusdo — ou ainda isto: o falso, ou ainda ele: realc Desorganizar a
estabilidade é amalgamar os contrarios, sendo desse desequilibrio
harmonioso, desse desajuste equilibrado, saltamspacos que fluem
completos de excesso; arremessam-se extensdeatadgireenchidas de
sobra

Entdo, manifestar o espirito informal (ou a méscdo bobo e do
palhaco representa, ao mesmo tempo, cobrir o diae (fnatural da
identidade) e descobrir a noite (expresséo estradnacontradi¢céo),
imprimindo assim, nesse jogo de presenca-auséogiey movimento do
real, a saber: a alegria, esse desajusteoteg da fartura, do inexato, da
ilusdo, do falso, do irreal. Eis, portanto, para akegre, ele: o ato
desnecessario, sem funcdo, por isso desinteresepdaodo-se, pois, ao
latim positira (ocupar posicdo, matar de cansaco); e mata-se raga
porque, conforme o significado segundo, existeabdlho de assentar”. Em
outras palavras, retomemos. A alegria do palhacdoobobo, que tanto ri
dapositiura (trabalho de assentar), é desinteressada por gabealém de
positiura ser “trabalho”, “trabalho” origina-se do latitnipalis, termo a
significar “instrumento de tortura, de tor¢do”. F&8o, para ser alegre, ela:
palavra que, expressada pelo bobo e pelo palhagdgéinteressada iluséo,
qual seja:im-postura Por ndo desejar pbr, o bobo é im-postor; por nao
desejar (se) ajustar, o palhaco é inutil. Ambosydides dadcio. Eles, que
nao se matam de cansacgo para ocupar posicado pagiqueabalham para
ajustar e muito menos para se ajustarem, nao usastromento que torce
para ocupar o espaco. Para ser alegrar — esse qfetoos expande,
sentimento que nos alarga por ser encontro -, @sprestar des-ocupado.
“Bobo e palhaco séo dois desocupados”, € o quandidesse sentido,
como nao ocupa nenhuma posicdo na sociedathn-t@sig que € livre,
oferta-nos a nobre ilusdo de nos sentirmos tamb#socdpados. Fingir é
fugir da ocupacéo. Ora, porque a producao paiesisde ser bobo e de ser
palhaco ndo pertencepsiaxis do fazer - a mesma g®wsitura -, a alegria
nao quer, ndo pode e nem deve se ajustar ao iresttande torcer para
assentar, para ajustar, para acomodar, para figar isso bobo e palhaco
sao impostores e, para tanto haver a impostura;an.

Por que ndo se ajustar? ElRempos Modernosyisualiza-se a
resposta quando operarios, adequados ao movinmeEmfmt da esteira
industrial, ajustam parafusos em linha e, entre tongque e outro, a
fabricacéo rotiniza sequéncias de rapidos intesyadtimos de sucessivos
vaos, tempo em que a matéria se ausenta. Nesseatest como nada se
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excede, o contorno dos objetos permanece, porgge \&xio, também
ajustado ao movimento-tempo da esteira indusé&iallimite oco da propria
esteira industrial. Aqui, entre maquinas e autdsjatovazio € util, e é util
porque esta ajustado, e esta ajustado porque mnmgitalizado, e esta
instrumentalizado porque é funcional. Entre um uerg@ outro, a lacuna,
duracdo de vacuo que, embora seja falta, €, aindargtéria, mas matéria
imperceptivel de um oco que é coisa, de um vagaeqigeto reificado, ou
seja, a0 ndo esvaziar essa realidade concretatbmato operario ndo a
transforma em meio imaterial, didfano, espaco caplez acolher
combinagbes que ele mesmo poderia inventar, athst@espirito daraxis
ou do fazer biologico superficial. Entre a luz @ada fabrica e o sono
noturno da casa, agrimensa-se a producdo expredsiv€arlitos. De
repente, se coca, produzindo um movimento e umdeanpais, excedente
que se desprende do vazio e do contorno dos olgatascriar o espaco e,
nele, o deslimite, desajuste que motiva em nosgrial do riso. Carlitos,
agora, antioperério, palhaco, desmancha ou deaalish contornos do
objeto por causa de sua impostura inicial de sarcaegiando e ampliando
gradualmente, por causa dignificante excedent® espaco da alegria. Em
posicdes de trabalho, os operarios se mantém dgssta linha de
montagem; eles conservavam a postura, menos Gadise im-postor que
ilude, que joga, que brinca. Entdo, respondamasqpe néo se ajustar? Na
cadeira, uma pec¢a desajustada a deixa mole, flexioeém, caso seja
ajustada, a cadeira cumpre sua reta e segura fugg&oé nos servir de
assento. N&o sO: ao ser ajustada, a justa pecaalimuta folga, a
desocupacao ou o espaco desinteressado; anulaaa dorque € falho,
errante, largo; enfim: anula a for¢a do que € fadkstica asobra

O capitalismo também brinca

Nesses tempos tao sérios e pilhados de coisas €gergver sobre o
bobo e sobre o palhaco € escrever sobre cadavmugbdades sepultadas
na cova rasa da indigéncia. O mundo infantil neoonmbece mais seus
defuntos no Instituto Médico Legal. Criancas hatmséo acolhidas pela
estética agradavel do shopping, onde o consumdegsaaneste templo
mitico das marcas. Alegria, entretenimento utititarCrianca, pequeno
proprietario. Ela ndo assiste mais a invencdo dodmie muito menos o
inventa, utiliza-o; pois, sem saber 0 que é o gallkamuito menos o que ele
conta, 0 adulto presenteia a inocéncia com gesos encontros, sem 0
imprevisivel, sem a aventura. Gestos sefandasia. Para o bebé que chora
por ndo querer comer, a made ameaca chamar o paimgsso, quem sabe,
a pequena Larissa de Macedo Machado tenha condespsgl quando
crianca, sentia muito medo de palhaco, até hojé&tahee assusta com suas
cores, com suas formas, com seu riso, com suasadeiras. Criancas se
alegram ao som dimnk de MC Vildozin, de 6 anos, e de MC Melody, de 8
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anos. A infancia ndo se identifica mais com a inoi@do homem de palha.

Palavra consumida pela linguagem ordinériaddgg palhago nao
passa de instrumento sonoro de que o falante fazaw toda a verdade
sua (de senso comum) para emitir o que ndo salre sobentido mais
original da palavra palhaco. Assim, a crianca duara para ndo comer, a
mae fala o incompreensivel, porque, do palhacod@wbobo), resta tao
somente uma carcaca de fonemas, cadaver chasigadficante Sem mais
significar o que é, palhaco é palavra sem memameapenas designa o que
nao é. Como foi escrito em um paragrafo anteriég se consegue mais
perceber nas palavras a violéncia que elas sofrem.

A linguagem infantil, aos poucos, cedeu sua ingitdesnecessaria
polissemia — ou impossibilidade da linguagem alanagcoisa - ao vazio da
atil palavra-cépia da realidade. Evidencia-se Hauaide massa o seguinte:
o infantil perdeu suforca estéticA Embora o bobo e o palhaco brinquem
em torno do mesmo centro polissémico da criang® esntro separou-se
dele mesmo, tornando-se comportamento apartadouaefisalidade. O
brincar, em nossa sociedade, é ocasional, tal ajymesenca do santo no
cotidiano, impedindo aos homens o livre acessormzdr original. Nesse
sentido, o sagrado separa e subtrai a fim de iartila fim de indispor.
Bobo e palhago sacralizaram-se porquanto, uma gparados de suas
finalidades, perderam forca estético-poética. Erd@mo trazer ao livre uso
dos homens e das criangas o bobo e o palhagco? Gamlojre uso dos
homens e das criancas, unir a estética da alegtia finalidade? “E preciso
haver o jogo como 6rgao profano, porém o jogo congdo da profanacdo
estd em decadéncia em todo Ilugar” (AGAMBEN, 2007, §7),
compreendendo profanocomo o que é devolvido ao uso e a propriedade
dos homens. Por todo canto, porém, o capital fanats e, cada vez mais
e mais, multiplica novos e velhos jogos. A novargita, os jogos televisivos
de massa. “O que nado pode ser usado acaba, cqreattalgue ao consumo
ou a exibicdo espetaculartbid, 2007, p. 71). O capitalismo retirou da
palavra brinquedo, portanto, sua originalidade.albemos. Se o brincar
auténtico cessa-se na cultura capitalista, a bodacmenina se reduz a
objeto frio. Entdo, em um segundo momento, o cisgita a captura a fim
de batiza-la Barbie nas aguas sagradas do merntafdili Sera que, por
nao ser consumo e nem espetaculo, o palhaco aoa & unir & sua
finalidade? Mas, para unir, é preciso brincar, aanaf. E n6s sabemos o que
€ ainda brincar?

A fim de concluir, descortinamos um labirinto ceitual inerente a
insoléncia alegre e criadora do bobo e do palhagf@nto-poéticos

% De 1977 a 1986, o ludico ndo erético recebeuémoifi de uma geracdo de criancas por
meio das imagens dditio do Pica-Pau Amarelauando, em 30 de junho de 1986, o tele-
Monteiro Lobato saiu de cena para ir ao ar o lUeiciiico de aXou da XuxaDoze anos
ap6s a rainha dos baixinhos disseminar a belezauds curvas, Gilberto Felisberto
Vasconcellos publicaria pela editora Espaco e Temipgo O Cabaré da Xuxa
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desfigurados pela incompreensdo do senso comunadNgédginas, poréem,
eles se apresentaram como for¢a do espirito n&ontetida pela histéria,
sabemos: bobos e palhacos nem pertencem a higtiariilme Hotxug a
transfiguracdo nos remete a origens de “cultoses®t (Mmystérion,
pertencendo, pois, a natureza do éxtase mistieside agua dessa fonte
a-historica, bobo e palhaco pertencem a naturezesgoito: movimento
para fora, do ndo ser ao ser. Eles, que surgensudtoofilhos da noite, sdo
fan-tasmasfan-tasias) que expressam o que a luz do dia oculeruuece.
Porque visitou a alegria que pulsa antes das fixsagérias de Platdo e de
Aristoteles, Nietzsche péde escrever Assim falou Zaratustrgp. 35) que
“a crianca é a inocéncia, e 0 esquecimento, um nowMmecar, um
brinquedo, uma roda que gira sobre si, um movimenima santa
afirmacao”. Se brincar € sempre movimento extendivimcar ésobrae,
por ser sobra, nos alegra - a crianga é essa asbira como sobra também
sao os bobos e os homens de palha.
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FILMES

A NOS, a liberdadeDirecéo: René Clair. Producdo: René Clair. Roteir
René Clair. Género: drama comico. Elenco Principdlierto Broquin;
André Michaud; Germaine Aussey; Henri Marchandpgudas Shelly; Léon
Courtois; Léon Lorin; Marguerite De Morlaye e oustrd~ranca: Films
Sonores Tobis, 1931, 1 DVD (1h 44min)

A VIDA é bela. Direcdo: Roberto Benigni. Producéo: GignlBraschi e
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Roteiro: Roberto Benigni e Vincenzo Cerami. FotfigraTonino Delli
Colli. Figurino: Danilo Donati. Musica: Nicola Piawi. Direcdo de Arte:
Danilo Donati. Edicdo: Simona Paggi. Elenco PriatifRoberto Benigni;
Nicoletta Braschi; Giorgio Cantarini; Giustino Do Sergio Bini Bustric;
Marisa  Paredes. Género: drama cOmico. Italiavlelampo
Cinematograficd997, 1 DVD (1h 57min).

DOUTORES da alegriaDiregdo: Mara Mourdo. Producdo Executiva:
Fernando Dias. Direcdo de Producdo: Mauricio D{asordenacédo de
Produgdo: Tatiana Battaglia. Fotografia: Hélcio M@® Nagamine.
Montagem: Rodrigo Menecucci. Musica Original: Aai@arnabé. Edicao
de Som: Miriam Biderman. Som Direto: Paulo Ricaiimes. Direcéo de
Arte: Marcelo Righini com Wellington Nogueira. Etan Wellington
Nogueira; Angelo Brandini; César Gouvéa; Beatrizyafa Claudia
Zuccherato. Género: documentario. Brasil: Europadsi 2006, 1 DVD (1h
37min).

TEMPOS moderno®irecdo: Charlie Chaplin. Producao: Patriciu Sasita
Roteiro: Charles Chaplin. Fotografiaa H. Morgan e Roland Totheroh.
Musica: Charlie Chaplin.Elenco Principal: Charlie Chaplin; Paulette
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Goddard; Henry Bergman; Stanley Sandford; Chestamkith. Género:
drama comico. Estados Unidos: United Artists, 193BVD (1h 27min).
HOTXUA. Direcdo: Gringo Tardia e Leticia Sabatella. PréaucJosé
Gonzaga Araujo. Roteiro: Leticia Sabatella, Grigfrdia, Alessio Slossel
e povo krahd. EditorQuito Ribeiro. Fotografia: Sylvestre Campe. Som
Direto. Heron Alencar, Bruno Espirito Santo e Denilson @asn Trilha
Sonora Original: Paulo Santos. Indigenista: Feroa8dhiavini. Elenco:
nativos da aldeia Krahd. Género: documentario. iBr@aliban Producgfes
Cinematograficas, 2009, 1 DVD (1h 10min).
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