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RESUMO:

O presente artigo pretende sustentar que o diagadatiorniano sobre
perda da experiéncia qualitativa do tempo no esmesmo de Schoenberg
pode ser desdobrado a partir da mobilizacdo de doisceitos da
musicologia: o trabalho tematico e a harmonia toAalbos os conceitos
estdo associados a procedimentos compositivos etadei dos quais
logrou-se, na mausica anterior ao expressionismoa wuontinuidade
temporal que obedecia a uma necessidade, isto cécadtingente, ou
fortuita. A dissolucéo da continuidade temporalobaa expressionista de
Schoenberg €, portanto, resultado do abandono sdestesmos
procedimentos.

PALAVRAS-CHAVE: MuUsica expressionista; Temporalidade; Trabalho
tematico; Harmonia.

TEMPORAL EXPERIENCE IN
SCHOENBERG’S MUSICAL EXPRESSIONISM
ACCORDING TO ADORNO

ABSTRACT:

This article aims to sustain that Adorno’s diagimostf the desertion of
qualitative temporal experience in Schoenberg’'sresgonism can be
unfolded through the mobilization of two conceptsrusicology: thematic
work and tonal harmony. Both concepts are assatitdecompositive
procedures due to which music previous to exprassio attained a
temporal continuity that obeyed a necessity, najrikt was not contingent
or fortuitous. Therefore, the dissolution of teradorcontinuity in
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Schoenberg’s expressionist work is a result of te&usal of these
procedures.

KEYWORDS: Expressionist music; Temporality; Thematic wddgrmony.

Se lancarmos um olhar as reflexdes de Theodor Adtenidas
sobre a obra de Schoenberg no primeiro ensaio al&iksofia da Nova
Musica — intitulado “Schoenberg e o Progresso” —, obsapbs como o
fildsofo encontra nessa muasica 0 mesmo sintomaayubém caracteriza a
racionalidade instrumental do pensamento esclarecd acordo com a
Dialética do EsclarecimentdADORNO e HORKHEIMER, 1985): a
impossibilidade da experiéncia do novo. Tanto nasica) reduzida ao
principio da série de doze sons, como na dominpoaiivista do mundo
por meio da classificagdo, do ordenamento e dalcdlsubjaz a ideia de
que tudo aquilo que surge a consciéncia como r@vedutivel a um
esquema pré-estabelecido, em virtude do qual aparediatamente como
repeticdo de algo que ja é, portanto ja ndo como.rbito de outro modo,
tanto a racionalidade musical como a racionalidgelal da civilizag&éo
ocidental de meados do século XX manifestam umaossipilidade da
experiéncia qualitativa do tempo, ja que este, tm@omo um fendémeno
imediatamente catalogavel e representavel espaciamericamente, deixa
de existir enquantduracdoe transformacé® A musica de Schoenberg é
aqui tomada ndo pelo seu interesse ou mérito chatdj mas por
representar um dos polos que, junto com 0 seu @pesad musica de
Stravinsky —, organiza conceitualmente o vasto campa composicao
musical da primeira metade do século XX. Assime @iagnostico ndo se
limita @ musica de Schoenberg, ja que Adorno ifleatho compositor uma
tendéncia ao incremento da forga produtiva musige determinava a
consciéncia musical geral da época. Assim, todosoagositores teriam
gue, de um modo ou de outro, lidar com ela.

Nossa proposta neste artigo sera menos a de tragaolhar
panoramico, acompanhando os passos de Adornajela de observar de
que maneira, para Adorno, essa perda da experiédoiatempo
testemunhada pela obras é produzida a partir daipid imanente destas
mesmas obras. Como isto requer uma consideracame s obras
singulares, nos limitaremos a desenvolver tal ptgpdocando-nos na
avaliacdo de Adorno sobre a obra expressionistactieenberg, e tecendo
algumas reflexdes especialmente sobre o seu drarsigatErwartung Op.
17.

2 No ensaio Para a fenomenologia da musica, CarlhBak lanca mao da distincdo
bergsoniana entréeempo espace tempo duracd@opara pensar sobre a temporalidade
musical. Ao contrario do tempo espaco, o tempo giwrando pode ser apreendido
imediatamente, mas apenas mediante o suceder @asmosicais (DAHLHAUS, 2003).
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A pedra angular do pensamento de Adorno a respedo
expressionismo musical schoenberguiano é o primalpi expressao, pois
nele reside a singularidade histérica das obrasesgjonistas. O principio
da expressao ndo nasceu com 0 expressionismo,amaggica anterior ela
ganhava um sentido diferente. Mlsica expressivagueala cujos caracteres
eram meros signos, que comunicavam um significaxtca-enusical e
independente da musica. A musica podia, assim,esga@r um ou outro
afeto — a alegria, a tristeza, a faria, o amor -femgdo de quais caracteres
musicais empregava. A musica, diz Adorno, devialdnpaixdes. Em seus
Ensaios sobre Wagneo filosofo vai ainda mais longe e atribui um tera
de alegoria ao expressivo wagneriano, pois nas Operas de Wagne
expressdo ndao desempenha uma funcao represerdpgwvas localizada,
relativa a uma ou outra parte ou secado da peca,umapapel narrativo
analogo aquele dos personagens (ADORNO, 2008). dlitante, os
conteudos e afetos representados pela musica tarpb&mxistem em
relacdo a ela, e a funcdo desta é unicamente aeibe ou de significante.
Assim, a expressao da musica anterior ao expressiorainda implica uma
subordinacdo da musica a conteidos conceituaisa-exisicais. E neste
ponto que se situa a transformacéo do Schoenbprgsstonista:

[Em Schoenberg], o inico momento propriamente ssbueé

a mudanca de fungdo da expressdo musical. Ja néimska
paixfes, mas se registra, no meio da mdsica, ermocde
indissimuladamente corpéreas do inconsciergbpcks e
traumas. Atacam os tabus da forma ja que estesetehmtais
emocdes a sua censura; racionaliza-as e 0s transpde
imagens (ADORNO, 2009a, p.43).

O sentimento se emancipou do conceito: 0 que apa@T gestos e
shocksnéo intencionais e ndo meios de acesso aos cost@amceituais;
Sao rupturas e contrastes abruptos que seguemaodtuinconsciente e nao
topos musicais precisamente configurados e claramentttifidéveis que
desempenha funcdo significante. O expressionisrhoesberguiano nao
remete a conceitos universais — como o de aleiséeza, piedade etc. —,
mas ao organismo: “Ja que esta musica deve suarmoagum impulso por
assim dizer vegetal, ja que precisamente sua laedade se assemelha a
formas organicas, em nenhuma parte € uma totalidA@EORNO, 2009a,
p. 44). A expressao pretende fixar o Eu imediaitodaando submetido a
coercdo social, que no campo estético é desempenpelds canones
formais e estilisticos.

Adorno recorre a metafora do sismoégrafo para #wnsto
procedimento compositivo do drama musiEalvartung A expressao se
assemelha ao sismograma, documento em que os absiogos ficam
registrados. Ausentes todos os meios tradiciomaislaboracdo musical, a
expressao adquire um carater documental, ja quanmesite registrahocks
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expondo-os nus, frescos, sem aplicar-lhes qualipeeide elaboracao. “As
primeiras obras atonais sdo documentos no semisld@cumentos oniricos
da psicanalise. Na primeira publicacdo sobre Sdiergnincluida em um
livro, Kandinsky chamou aos seus quadros ‘nus caig€b’ (ADORNO,
2009a, p. 43). A postura expressionista aspiramass singular puro e
simples, sem a mediacdo dos universais e, nedidseraliza uma critica
da musica tradicional, na qual

(...) se introduzem elementos pré-estabelecideslienentados
em formulas como se fossem a necessidade inabaléasés
caso singular; (...) este aparece como se fossgtiadéa
linguagem formal pré-estabelecida. Desde o comecerd
burguesa toda grande musica gostou de simular ceatiaada
sem fissuras esta unidade e de justificar a pdetisua prépria
individuacao a convencional legalidade universajual esta
submetida (ADORNO, 2009a, p. 43).

A despeito do carater de aparéncia — e, portaptéglsidade — que a
musica tradicional adquire em virtude dessa sindwate uma conciliagdo
feliz entre as partes e o0 todo no seu process@aenalizacdo, Adorno
também identificava na grande musica tradicional/@sso desse processo,
dessa subsuncgdo do particular ao universal. Sedade que a mdasica,
enquanto espiritual, buscou uma superacdo dos ntosparticulares por
meio da construgdo e da articulacdo intra-musteathbém é verdade que
essa forca de unificacdo sempre se exerceu nunroobmfcom o0s
elementos heterbnomos, resistentes ela. Na musa@derma ocidental
sempre houve, diz Adorno, uma relacéo tensa emigalar e universal. Sua
conciliacdo sem fissuras s6 é forjada na musidahfeada, em que o
singular se dissolve no universal, isto é, em qae singular € eliminado
em nome de uma universalidade abstrata e fechadasejapresenta como
algo em si mesmo inspirado, pleno de sentido eapir, “expressivo”
(ADORNO, 2009b). E o que ocorre, segundo o filosofas reiteradas
repeticbes do esquema cadencial que preenchemeprdeco ao fim, o
Preludio em d6 Sustenido Menpara piano, de Rachmaninoff (ADORNO,
2006, p. 290-1)Tanto na musica alegdrica de Wagner como nas iaseEss
cadéncias de Rachmaninoff, a expressividade desamém fetichismo
justamente em virtude desse congelamento do ualVerEntre as
sequéncias de Wagner e as repeticoes cadenci&aatenaninoff, Adorno
identifica algo em comum: uma temporalidade musiéa desdobrada a
partir da logica do material musical, mas consayidr meio de esquemas

% Isto ndo significa que Adorno nega a ambos os ositgres qualquer valor estético. No
caso de Rachmaninoff isto é plausivel, mas Wagredo, contrario, € tomado por Adorno
como um compositor complexo, pois nele a adoragdichfsta coexiste com tracos
profundamente progressistas.
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exteriores de repeticdo — no caso especifico den&/agela progressao
harmonica.

Os topos musicais - facilmente reconheciveis, portanto
frequentemente empregados pelos compositores @bisioiw como meio
expressivo — foram abolidos na musica expresseanggiis eram sentidos
como estorvos na busca pela expressao imediataalfligdo se efetivou
pela renuncia de dois procedimentos largamenieadibs pelo tonalismo: o
trabalho temético e a harmonia tonal. O trabalhmateo inclui todos
esquemas de projecédo temporal dos materiais msigigaartir de simetrias
ritmico-melddicas. Suas repeticbes simétricas germipor exemplo, que
uma peca de 128 compassos — isto’é; 8eja construida a partir de uma
Unica frase de dois compassos. Assim, a conse@uénais direta do
abandono do trabalho temético € a contracao tempdservada nas pecas
de Schoenberg entre os anos de 1908 e 1913. Eftelpea producdo de
Schoenberg foi marcado por obras de pouca duragadas das quais
consistem em pequenas pecas independentes, cdPegaspara pianop.
11, as CancOes sobre os poemas de Sefan Geord&,ap.osTrés vezes
sete poemasde Pierrot Lunaireop. 21. Evidentemente ndo se pode incluir
Erwartung — cuja duracdo pode facilmente chegar meia hora re e
pecas breves desse periodo, no entanto isto nddewe ao trabalho
tematico, que Ihe é estranho, mas ao suporte do, texdo seu contetudo
verbal. Do ponto de vista do material musiéalvartung se assemelha as
demais pecas compostas nesses anos: 0 anseixpedasdo imediata faz
desaparecer os esquemas de dilatacdo temporalguns depende a
direcionalidade musical.

A abolicdo do trabalho tematico ndo implica apemasiséncia de
repeticbes tematicas. Na musica tradicional, atsimdtmico-melddica se
dd em varios niveis de organizacdo do materialssma constroem-se
motivos, temas e subdivisbes de temas, unidades este dificilmente
podem ser apreendidas conscientemente enquantadigusicais a nao ser
em virtude dessas repeticbes simétricas. Uma hetadtao disto podemos
encontrar em uma analise feita por Hanslick dagtsias de uma frase de
oito compassos da abertura&kecriaturas de Prometede Beethoven:

As criaturas de prometede Beethoveh

* Este exemplo musical foi extraido do préprio lif¥o Belo Musicalde Hanslick (2011,
p. 25).
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Perante o sentido interior do ouvinte constréi{eis, na
melodiaa simetria entre o primeiro compasso e o segundo, e
seguida entre estes dois e 0s dois seguintesjrppefitre os
guatro primeiros compassos, como um grande aremdidb,
para outro igual em extensdo e correlativo aos rguat
compassos ulteriores. O baixo que marcatrno assinala o
comeco dos trés primeiros compassos com um golpmdia
vez, o quarto, com dois golpes, e de igual mods, quatro
compassos seguintes. O quarto compasso constisi, gqui
uma diferenca perante os trés primeiros; tal difgmetorna-se
simétrica pela repeticAo nos quatro compassosiaiker e
alegra 0 ouvido como um rasgo de novidade no velho
equilibrio. A harmonia do tema mostra-nos, por &guno, a
correspondéncia de um arco grande com dois pequewos
acorde de D6 maior dos quatro primeiros compassos
corresponde o0 acorde de segunda no quinto e serto,
seguida, o acorde de quinta e sexta nos compasso® s
oitavo (HANSLICK, 2011, p. 25).

A auséncia de simetria tem, portanto, implicacdestanalém da
mera auséncia de repeticdo tematica, sendo mesitibslistentar, no caso
de Erwartung a presenca de temas, constituidos por meio deigéps
motivicas e simetrias ritmicas na micro-estrutamamo estas apresentadas
por Hanslick no exemplo de Beethoven, em que, gemelo, um acorde
“corresponde” a outro devido a posi¢do simétricdrase. Podemos pensar
em alguns exemplos de repeticdes motivicas ideatifis por Hans-Heinz
Stuckenschmidt entrwartung (STUCKENSCHMIDT, 1993, p. 131-2)
que, ndo fosse a distancia temporal que separa @amaéncia desses
motivos, possivelmente seriam facilmente identifigd, mas que ao
estarem, por assim dizer, pulverizadas ao longondsica e distribuidas
pelos diferentes planos sonoros da textura, nabestem entre si relacdes
temporais diretas, portanto ndo constituem temas.

Em termos estéticos, a abolicdo do trabalho tem&iawma das
manifestacdes da critica da autonomia da formaacaudtmblematico do
espirito classico, o principio de autonomia da Bommusical foi capaz de
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salvar a musica tanto do imediatismo como do acamiemn. Na grande
musica autbnoma do classicismo de Viena, as “sgdidades”, o0s
“estimulos aos sentidos”, as melodias “profanasto@os os elementos
musicais estaticos e imediatos sdo absorvidos metidps ao principio
unitario de organizacao formal do classicismo. Eitese musical supera o
carater efémero dos “difusos instantes do saboyosaliza uma critica dos
momentos particulares, impedindo que eles se #@msolcomo mera
aparéncia. Por outro lado, os momentos particulamgde resisténcia a
hipéstase do todo: a superioridade do “galantefniaica de Haydn frente
ao académico reside no fato de que o principiodbrmitario ndo encontra,
em Haydn, sua legitimacdo em si mesmo, mas no@uofcom seu oposto,
isto é, como os elementos efémeros que pretenderasufADORNO,
2009b, p. 18)Ainda assim, o principio unitario apresenta-se coma lei
formal a qual todos os elementos particulares desesubmeter, razao pela
qual podemos identificar nessa musica uma autondanfarma.

Se para Mozart, Haydn e Beethoven — os trés pargipomes do
classicismo de Viena — a autonomia do principiomédr unitario se
legitimava ao superar e articular os instantes caisdispersos, ao ouvidos
do Schoenberg expressionista ela era suspeitaifilsagéo e, portanto,
estéril frente as novas exigéncias expressivas.s#e esentimento de
bloqueio expressivo resultante do principio da manga da forma, o
expressionismo schoenberguiano responde com @aat#i autonomia. Essa
critica se manifesta ndo apenas na rejeicdo doseess de simetria
ritmico-melédicas, mas também nas expressivas lsing@des harmonicas
que, emancipadas do centro tonal, rompem com cipitnda forma
autdbnoma, isto €, nas

(...) manchas que contra a vontade do compositor se
introduzem (...), como as mensagensssg que perturbam a
superficie e, como 0s rastros de sangue nos cdafmpouCo
podem apagar-se com correcdes posteriores. A dirase
deixou na obra de arte como signo de que ja néeceahece a
autonomia desta. E a sua heteronomia que desafiaréncia
auto-suficiente da musica (ADORNO, 2008, p. 43).

Em nota de rodapé, Adorno indica, entre outros, ésé&emplos de
passagens musicais onde aparecem tais manchas,eledadeErwartung
sao eles os compassos 10, 269 e 382. Se observestaedrés compassos,
percebemos que trata-se de trechos que quase medeza uma textura de
melodia (canto vocal) com acompanhamento de acofideés acordes sao
dissonancias e, enquanto tal, instaveis, ambigutidamente ndo ha entre
eles nenhum que estabeleca uma relacdo inequivoica wna nota
fundamental, como o faz a triade perfeita. Alénsalieles tampouco se
encadeiam de modo a formar alguma progresséo, @adéu outro tipo
relacdo catalogado pelas leis tonais da conducdacdeles: poderiamos
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dizer, estdo simplesmente “registrados”. Aquilo ggeprecede ou sucede
nao se relaciona com eles por meio de intervaldse dandamentais e
tampouco se integram a ele como funcbes harmonicasterior de um

esquema pré-estabelecido. Nao se trata de negami@quer tipo de

relacdo harmonica, mas pelo menos essas baseadasdiracionalidade

harménica prépria do tonalisto

Exemplo 11
Acordes dissonantes nao resolvidoskEmvartung
c.10. 2 c. 269 c. 382
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No que diz respeito a ambiguidade tonal, tais a&sd assemelham
ao acorde delristdd. Além disso, seria certamente possivel encontrar
relacdes intervalares entre eles, principalmenteviettde da ambiguidade
causada pelo intervalo de tritono. H4 ainda owoasdes ao longo da obra
cujas relacbes com o arquétipo Testdo sdo bem mais evidentes, e dos
quais o melhor exemplo podemos encontrar no corapeadsonde ha um
acorde formado pelo préprio arquétipo Testdo sobreposto a uma quarta
justa.

Exemplo 12
Acorde deTristdoe acorde do compasso 12Emvartung

Acorde de Tristio Erwartung c. 12

N

o
-
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® Em Apoteose de Schoenbefjo Menezes (2002) apresenta o fim da harmomial todo

como o fim de qualquer possibilidade de estrutwagdrmdnica, mas como o fim da
unidirecionalidade harmdnica, motivo pelo qual erefo termo “pan-tonalismo” ao tédo
frequentemente empregado “atonalismo”. Varias ssilm@vas formas de estruturacao

harmdnicas, apresentadas pelo autor neste livro.
® O acorde ddTristdo é uma entidade harménica dissonante que rendetniimdade de

trabalhos em musicologia em virtude do destaque gaumou no prelidio da 6épera de
WagnerTristdo e Isoldado qual seu nome deriva.
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No entanto, € necessario ter-se em conta uma migiefendamental
guanto a maneira como esses acordes sdo empregadigagner e no
Schoenberg expressionista, diferenca esta que diepeais das relacdes
harmoénicas do que dos acordes individualmente. Eagnét os acordes
ambiguos aparecem no interior de um discurso hacmdstruturado a
partir de uma referéncia a um centro tonal de repoainda que ele seja
incerto e raramente apareca, ou apareca apenagrgsaado” (ADORNO,
2008, p. 47) por uma cadéncia de engano. As “afisd harmonicas
muitas vezes predominam em relacdo as consonanuasainda assim o
discurso harmdnico de que elas formam parte préssaptriade perfeita
como repouso. A instabilidade do acorde é “estdilh”’ na medida em que
suas notas sdo cifradas, a partir de um acorde lmadastituido pela
sobreposicao de tercas, em funcdo de uma deteranfoadamental, ainda
que esta esteja ausente. J& Exwartung a emancipagdo da dissonancia
implica ndo apenas um aumento dos elementos harasbexpressivos — as
dissonancias — em relacdo as consonancias, mavamiano do sistema
harménico de assimilacdo da dissonancia em posiel/as a tonica, isto
€, como dominante ou subdominante. Tal como ocoog exemplos
mencionados por Adorno e nesse que mostramos acimegrde instavel
permanece imanente a sua propria estrutura: ndssave temporalmente
no interior de uma progressédo harménica unidiredien portanto, ndo se
deixa compreender a partir do modelo da triaderefl@réncia a uma
fundamental como centro tonal. Contra a autonomiasgjuema harmonico
abstrato, que absorve as dissonancias e as toma foogbes de um todo
pré estabelecido, eBrwartungas dissonancias se mantém enquanto tais.

Assim como 0 esquema simétrico extensivo, a harndonal
também é um meio fundamental de que a musica iwadicdispés para
garantir a continuidade do discurso musical, deangue o abandono do
sistema tonal e a emancipacdo das dissonanciasomaas frente aos
esquemas de relagcdo baseados na consonancia taetr@nbuiram
significativamente para a falta de continuidadeperal e para a critica da
idéia de obra autbnoma. A emancipac¢ao da dissanésto €, o direito que
as excentricidades harmoénicas ganham de existsipoesmas, acentuando
seus pontos fracos, e dispensando a referéncidade tconsonante, é
também uma emancipacao das singularidades quéreguzem na muasica
frente ao principio da unidade da forma. Em Schesmla emancipacéo da
expressdo frente aos esquemas exteriores, a emgiaipgla dissonancia
frente & consonéncia da triade perfeita e a emagé@ipdo singular frente ao
principio unificador da forma sao faces do mesm@rigeno.

Tanto na dimensdo harmbnica como na ritmico-medddic
emancipacdo do singular em relacdo ao universalicamp, conforme
vimos, o congelamento do tempo: cada momento mugieamanece
imanente a si mesmo. Sem duavida, € possivel emcastacdes motivicas e
afinidades harmodnicas no interior da peca, mas mdace satisfazer
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plenamente a questdo sobre o que determina a &uacesfe as partes;
sobre por que, apés uma determinada sec¢do, se@stase nao aquela. No
caso deErwartung essa dissolucdo temporal ainda esta presentextm t
semelhante, como observou Adorno, ao testemunhonde paciente de
psicanalise, que segue a livre associacao de id&as diagnostico sobre a
reificacdo da raz&o ocidental e a consequente pleréxperiéncia temporal
— apresentado por Adorno e Horkheimeralética do Escralecimente
estiver correto, a associacdo de Adorno entre ian@aade musical e a
racionalidade geral da civilizacdo ocidental douk&cXX mostra-se
adequada, pelo menos tratando-se do expressionidlnoentanto, o
expressionismo exprime esta mesma experiéncia | stammando um
caminho oposto. A racionalidade, por exemplo, dgnaa positivista,
caracterizada no primeiro dRialética do Esclarecimentodepende da
primazia de uma sistematicidade das ciéncias, caeaabsorver toda
experiéncia particular em uma espécie de mapa sadalecido. A
radicalizacdo do principio expressivo, em contrggiear manifesta-se como
uma critica, no plano estético, dessa mesma pramdai sistema que
caracteriza a razao positivista. Ao mostrar o s@rito social e os destro¢os
que restaram deste mesmo progresso racional eiahasaicralizado pelo
pensamento positivista, a musica expressionissapasnanifestar o mesmo
tipo de sintoma daquilo que critica. A guerra asiesha e aos canones
mostram-se impotentes frente & violéncia social egies exercem sobre o
sujeito. Antinomias como esta marcam, segundo AgjJamplacavelmente
as experiéncias composicionais da primeira metadsédulo XX, e sé
apontam para uma possivel superacdo a partir doemtomem que
comecam a se desenvolver procedimentos de recofigtda temporalidade
musical a partir da l6gica imanente do materialh) serecurso de esquemas
temporais pré-estabelecido$Seja como for, se as antinomias da musica
expressionista — bem como as outras que constitoiaTampo geral da
composi¢cdo musical do inicio do século XX — atestam limitagdo, sua
insuficiéncia ao lidar com as questdes com as geaideparava, atestam
também seu valor de verdade, na medida em quédinaiacdes ndo sao
exclusivas da arte, mas constituem a experiéncialsta qual ela participa.
Se 0 expressionismo é impotente para supera aagfd do sistema — na
ciéncia ou na musica —, ela ao menos expde a da@swDCOos e o0s gritos de
horror que tal reificacdo silencia.
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