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RESUMO:

Neste artigo, discuto o problema da relagio entre ficcdo e realidade na ontologia de Evaldo Coutinho. A analise é
motivada por diversas passagens nas quais o autor ressalta que o real e o ficcional podem permanecer indistintos e
que também sdo, de certo modo, nivelados na cosmovisio apresentada na pentalogia intitulada de A Ordem
Fisionémica. A primeira vista, a proposta aparenta contrariar um pressuposto fundamental da vida cotidiana, da
ciéncia e da filosofia, qual seja, de que a diferencga entre realidade e fic¢io ndo pode jamais ser suspensa. O objetivo
deste artigo é esclarecer que a indistingdo e o nivelamento ndo implicam a rejei¢ao da diferenca entre o real e a ficgdo,
porém uma reformulag¢io da relagdo nos termos do idealismo estético. O artigo estd dividido em trés se¢des, nas quais
o problema é examinado sob trés aspectos: 1) Delimitagao da filosofia no dominio da arte, 2) Determinacao da fungéo
da ficgao na arte filoséfica e, por tdltimo, 3) O Cardter de Sombra da existéncia.

PALAVRAS-CHAVE: Ontologia; Estética; Fic¢ao; Coutinho.

REALITY AND FICTION IN THE ONTOLOGY OF EVALDO COUTINHO

ABSTRACT:

In this article, I discuss the problem of the relationship between fiction and reality in Evaldo Coutinho's ontology.
The analysis is motivated by several passages in which the author emphasizes that the real and the fictional can
remain indistinct and that they are also, in a way, leveled in the worldview presented in the five-volume series entitled
A Ordem Fisionomica (The Physiognomic Order). At first glance, the proposal appears to contradict a fundamental
assumption of everyday life, science, and philosophy, namely that the difference between reality and fiction can
never be suspended. The purpose of this article is to clarify that indistinctness and leveling do not imply the rejection
of the difference between the real and the fictional, but rather a reformulation of the relationship in terms of aesthetic
idealism. The article is divided into three sections, in which the problem is examined from three perspectives: 1)
Delimitation of philosophy in the domain of art, 2) Determination of the function of fiction in philosophical art, and,
finally, 3) The Shadow Character of existence.
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Introducao

O filésofo Evaldo Coutinho afirma, em diversas passagens dos ensaios ontolégicos e da
pentalogia intitulada A4 Ordem Fisionémica, que o real e a fic¢ao podem, de um lado, permanecer
indistintos e, de outro lado, que estdo nivelados no seu sistema filoséfico. O autor, por exemplo,
observa no ensaio ontolégico O Lugar de todos os Lugares: “Conjecturando acerca da iconografia
que serve de base a toda a minha obra, concluo que, a rigor e instancia derradeira, é simplesmente
convencional a diferenca entre realidade e fic¢aol[...].” (Coutinho, 1976, p. 113)> Em outro trecho
do mesmo ensaio, explica que se trata de “(...) um principio que é estruturalmente basico de
minha ordem fisionémica: o da indistin¢do entre os vultos da objetividade e os vultos da
imaginativa.” (Coutinho, 1976, p. 57) A primeira vista, trata-se de uma concepg¢do contra-
intuitiva, pois contraria um pressuposto compartilhado pelo senso comum, pela filosofia e pela
ciéncia e, portanto, dificil de ser abdicado. Afinal, seria, de fato, possivel desconsiderar a diferenca
entre o real e a ficgao? Que consisténcia possui um sistema filoséfico que estabelece como principio
basico tal indistin¢do? Nao teriamos, com isso, a confirmacdo da limitacdo subjetivista do
solipsismo proposto pelo pensador? Neste artigo apresento uma interpretagido de conjunto da
filosofia de Coutinho com o propésito de dissolver a aparéncia inicial de contra-senso que estas
passagens possuem quando lidas isoladamente. Na verdade, Coutinho tdo somente repensa a
relacdo entre realidade e fic¢ao a partir de uma interpretacao filoséfico-estética do ser, sem negar,
com isso, a vigéncia da diferenca. O texto esta dividido em trés sec¢des, nas quais discuto o
problema da relacao sob trés aspectos: 1) Delimitacdo do dominio estético de validade, 2)
Determinacao da funcdo da ficgdo na arte filoséfica e, por ultimo, 3) O Cardter de Sombra da
existéncia.

Arte Filosofica
“O tratamento da realidade pelo filésofo
consiste, em tdltima instincia,
em converter todas as coisas

a um sentido unico [...]”

(Coutinho, 1998, p.96)

O principio da indistin¢do possui indole estritamente estética no sistema filoséfico de
Coutinho. Na ontologia da ordem fisionémica, o mundo é considerado, exclusivamente, tal como
é subjetivado pela sensibilidade artistica. Concedendo primado a experiéncia estética, Coutinho
recorre, por vezes, ao contraste entre o dominio da arte, entendida enquanto expressao de
sentimento e o dominio da ciéncia, marcada pela pretensao de objetividade. Nota-se, de partida,
que a indistin¢@o entre realidade e ficcdo ao invés de ser sustentada genericamente, é assumida
enquanto “principio estruturalmente basico” da ordem fisionémica, que dizer, enquanto regra
interna de producéo filoséfico-literaria. A problematizac¢ao da relagao entre o real e o ficcional é
desenvolvida pelo autor principalmente por motivos estéticos referentes a exposicao literaria do
solipsismo de inclusao.

O propésito estético torna legitima a indistin¢ao do real-ficcional nos limites da atividade
artistica, dentro dos quais também se encontra a arte filoséfica. De fato, nas passagens em que

trata da indisting¢ao, Coutinho esta sempre tematizando o mundo fisionémico, isto é, o universo

2 Logo no inicio do preficio da obra O Lugar de Todos os Lugares (1976) intitulado “Anotacdes Prévias”, Coutinho observa que
este ensaio ““[...] além da significacéo intrinseca e da independéncia, para efeito de leitura, em relacdo aos outros livros do autor,
destina-se a ativar a compreensdo da obra em cinco volumes, A Ordem Fisionémica.” (Coutinho, 1976, p. 1) Os volumes da
pentalogia sao: 1. A Visdao Existenciadora, 2, Convivio Alegérico, 3. Ser e Estar em Nés, 4. A Subordinacao ao Nosso Existir e 5.
A Testemunha Participante.
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tal como aparece sob as condic¢des subjetivas da sensibilidade artistica. Para pensar a subjetivacao
do universo, o autor emprega o neologismo “existenciamento”; existenciar é assimilar o contetdo
da experiéncia de mundo a personalidade artistica, ou seja, a existéncia de cada artista. Coutinho
utiliza, por vezes, também o termo “consubstancia¢ao” para caracterizar a apropriacao, que cada
filosofo-artista realiza, da experiéncia de vida.? A existéncia filoséfico-artistica é um continuo
trabalho de elaboracao da vida enquanto material para a criacao.

A indistin¢ao entre o real e a ficgao é aplicada como critério de sele¢ao de material para a
criagao artistica da filosofia. Como veremos, o filésofo-artista Evaldo Coutinho defende que pode
recorrer, indiferentemente, ao real e A ficgdo para expressar pensamentos filoséficos. E porque sio
igualmente aptos para comunicar intuicdes filoséficas que a distingado entre real e ficcao pode ser
- no dominio da arte — desconsiderada. Este é o argumento central de justificacao da indistingao,
qual seja, de que, devido ao carater artistico da atividade filosé6fica:

[...] ndo havia porque conservar a distin¢do, convencionada no setor filoséfico, entre
figuragdes da realidade e figurac¢des do devaneio; a diferenciagdo pode se manter naqueles
casos em que a estrutura interna da obra assim exige, mas no caso de A Ordem
Fisionémica, ela ndo poderia preservar-se [...]. Tomando o conceito imaginaria como o
mais correto para o envolvimento das duas situagdes, alheando-me legitimamente, na
qualidade de artista, das armacg6es préprias da ciéncia, acredito que assim fortalego, nio
s6 a estrutura do livro que tem satisfeita uma de suas urgéncias fundamentais, mas

igualmente abro ao leitor uma extensio com légicas harmonias. (Coutinho, 1976, p. 84) 4

Ha um “alheamento” constitutivo do artista frente as “armacdes proprias da ciéncia”
porque sua atuacgao, evidentemente, esta centrada unicamente na experiéncia estética. Para
delimitar o dominio da arte frente aos outros dominios da cultura e da existéncia, Coutinho
estabelece, na Filosofia da Arte, o principio da intui¢do, exposto na se¢ao 8 do primeiro capitulo
da obra O Espaco da Arquitetura.’De acordo com o principio, a atividade artistica possui esséncia
espiritual, pois decorre da capacidade espiritual de intuicao, ou seja, do poder de sentir a unidade
do universo. Para Coutinho, toda obra de arte é expressao da intui¢do, isto é, de um sentimento
cosmico através de algum meio de comunicacao. No dominio da arte, que abarca as mais diferentes
expressoes da intui¢do, Coutinho demarca os géneros artisticos aplicando o principio estético da
matéria. © Consoante este principio, é denominado “auténomo” todo género artistico que possui
matéria exclusiva para a concretizacao e comunicacao da intuigao.

3 Cf.:COUTINHO, Evaldo. O Lugar de Todos os Lugares. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1976, p.66-67: “[...] por mais concretos
e eloquentes que se manifestem os episédios, por mais firme que se exponha a realidade, esta se consubstancia, no curso de minha
breve duragio, em painéis configurados em meu pensamento.”

4 Coutinho produz uma obra filoséfica eminentemente imagética, estabelecendo, como esclarece Maldonado, a identidade entre
pensamento e visdo: “Pensamento e visdo devem ser entendidos em sentido amplo o bastante para cobrir toda a atividade
subjetiva, sem distingdo de “géneros de pensamento”. Em outras palavras, a totalidade da atividade subjetiva é identificada a
visdo. E por extensio, toda a objetividade é reduzida ao visual. A assimila¢do do pensamento pela visdo significa que todos os
sentidos externos e internos passam a corresponder as modalidades da visdo existenciadora. Visdo néo se identifica a fisiologia do
globo ocular. Nao ha experiéncia possivel na ordem fisionémica seniio experiéncia visual.” MALDONADO, J.P. O Solipsismo de
Evaldo Coutinho. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) — Universidade Federal de Pernambuco, 2014, p. 42. Desse modo, o conceito
de “imagindria” abrange todo conteido experimentado pelo eu existenciador; pois, em qiltima instancia, tudo o que é
testemunhado assume “[...] o papel de icone, de imagem irrevogavelmente inserida em mim, e ungida de uma significacido que me
pertence, que parte de mim.” (Coutinho, 1976, p. 17) O termo “imagindria”, portanto, nao pode ser identificado ou mesmo restrito
ao sentido usual de “imagindrio”, ou seja, do que é relativo a imaginagdo. As figuragdes mentais percebidas, lembradas e
fantasiadas (no devaneio) pertencem todas a ordem da imaginaria, pois o que é imagético “cobre toda atividade subjetiva”.

5Cf. COUTINHO, Evaldo. O Espago da Arquitetura.Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1998, , p. 13. Cf. também a se¢do 2 do segundo
capitulo intitulada “Intuicéo filoséfica e intuigéo artistica”.

6 Cf. Acerca dos principios filoséficos da Estética de Evaldo Coutinho expostos no inicio da obra O Espaco da Arquitetura:
MALDONADO, J.P. Evaldo Coutinho: Arquitetura e Filosofia. In: Gabriel Kafure da Rocha (Org.). Sertdao Filosdfico: O \Ser-tao
vat vir-a-amar. led. Olinda: Livro Rapido, 2018, v., p. 155-186. Os trés principios estéticos (intui¢io, matéria exclusiva e coeréncia)
fundamentam trés circulos de autonomia estética, respectivamente os dominios da arte, do género artistico e da obra.
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Com base em tais principios estéticos, a filosofia é classificada como arte por ser também,
ao seu modo, externagdo da intuigdo através da matéria. A filosofia e a arte possuem em comum
a “espiritualidade estética”, a capacidade de experimentar a unidade do mundo via sentimento.
Coutinho propde, nesta linha, que os sistemas filos6ficos “[...] sdo obras de arte, do mesmo modo
que estas sio também filosofias.”(Coutinho,1998, p. 70) E evidente que o conceito de “filosofia”
¢ empregado aqui lato sensu. Nesta perspectiva, a essencial relevancia existencial da arte se deve
ao fato de existir em toda obra uma profundidade “filos6fica” condensada na cosmovisao do
artista. Enquanto as diversas ciéncias pesquisam setores de objetos previamente delimitados e,
portanto, sempre parciais, a arte abre o caminho para a elaboracido da relacdo da existéncia
humana com a totalidade do universo. Para Coutinho, é a afec¢dao estética que permite ao
existente humano totalizar a experiéncia alcancando, desse modo, abrangéncia césmica. Na
existéncia filoséfico-estética, cada pessoa assume a posicao de continente de contetido universal.
A arte revela o universo na unidade de um sentimento pessoal.

Apesar da profundidade “filoséfica” que a presenca da intui¢do - visao de conjunto do
universo - concede a arte em geral, ndo ha identidade completa entre filosofia e arte. A propria
determinacao filosofica da estética indica que o dominio sensivel-intuitivo da arte é mais amplo e
geral que a filosofia, pois abrange diversos outros géneros artisticos delimitados através do
principio da matéria exclusiva.” Para caracterizar a filosofia - stricto sensu - ndo basta apenas
classifica-la como um tipo de arte pela presenca da intui¢do, sua peculiaridade no conjunto dos
géneros artisticos em geral se explica pela matéria exclusiva. No caso da arte filoséfica, “[...] os
meios de que desfruta o filésofo sdo a realidade inteira, temporal e intemporal [...].”
(Coutinho,1998, p. 96) Na estética de Coutinho, é peculiar a filosofia ser o inico género artistico
capaz de empregar, a principio, qualquer momento ou aspecto do universo para a confeccao
artistica; filosofia é a arte que dispde da realidade integralmente como matéria para criagao.

Com a catalogacao da filosofia dentro do dominio da arte se compreende também o sentido
basico da relagao filoséfica com a realidade: o real estd, sobretudo, dado enquanto material para a
producgdo artistica. Nota-se que na pratica filoséfico-estética, a relacdo com o real nao é
problematica ou mesmo obscura no que diz respeito ao acesso e experiéncia, ao contrario, o real
estd dado de antemao a elaboracao filoséfico-artistica tal como estao também previamente dadas
as outras matérias de cada género, por exemplo, o som para a musica, a cor para a pintura, o
volume para a escultura, etc. Para que a arte filos6fica seja praticada é necessario que a realidade
inteira esteja disponivel previamente para a atividade artistica; afinal, como seria possivel a
elaboracao da obra de arte filoséfica sem a disponibilidade da materialidade? E a matéria, vale
ressaltar, esta disponivel para qualquer pessoa que exerce a arte filoséfica e nao apenas para um
unico filésofo-artista em particular, por exemplo, Evaldo Coutinho.

Sendo a elaboracao filos6fico-estética do real um fazer arte com a realidade inteira cabe
explicitar: em que consiste a criacao filoséfica-estética ? No sistema filoséfico do solipsismo de
inclusao, a relacdo com o universo é, predominantemente, estético-contemplativa e o individuo
humano se reconhece como testemunha de encontros e desencontros.? Nao por acaso verifica-se a
predilecao de Coutinho pelo vocabulario visual. A consciéncia humana - lugar de todos os lugares
- contemplando o mundo, “existencia” o real, isto é, cria figura¢des mentais (fisionomias, imagens,
icones) de cenas cotidianas de convivéncia interpessoal. A pratica filoséfica-estética nao se
restringe a simples subjetivacdo do universo ou mentaliza¢ido, no cerne o “existenciamento”
envolve a presenca do sentimento do mundo de cada pensador. Neste sentido basico, criagao

7 Cf. A se¢do 2 da primeira parte do livro “Espag¢o da Arquitetura” intitulada “A autonomia do género artistico”, p. 3.

8 Afirmo que a relagio estética com o universo é predominantemente contemplativa porque Coutinho também considera a atuacao
da testemunha participante. Este tépico central intitula o ultimo volume da obra A4 Ordem Fisionomica: Cf. COUTINHO, Evaldo.
A testemunha participante. Sao Paulo: Perspectiva, 1983.
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filosofico-artistica é - metaforicamente - galvanizacao® ou seja, revestimento do real - de inicio
desprovido de significagdo existencial intrinseca - com a ideag¢ao do uno prépria a cada filésofo-
artista. A arte faz a mediacao entre ideagao e realidade empirica por meio da conversao do real-
empirico em imagens, icones, fisionomias. Nas palavras do autor, “a objetividade real [...] se
transforma em subjetividade fisionomica.” (Coutinho, 1976, p. 132)

A explicacdo do carater artistico da filosofia permite revelar que a op¢ao em favor da
indistin¢do entre real e ficcdo na ontologia da ordem fisionémica se justifica esteticamente. A
escolha artistica em favor da indistin¢cdo converge com o carater estético tanto da experiéncia
vivida quanto da elaboracao discursiva. Para Coutinho, ha legitimidade estética da indistincao,
porque, contrariamente a ciéncia que pretende ser conhecimento universal de propriedades
objetivas, a arte filoséfica, tal como a arte em geral, almeja antes expressar sentimentos césmicos
e, portanto, nao esta atrelada a dados factuais. Enquanto a ciéncia se desenvolve em atitude de
“impessoal objetivacdo”, na arte acontece a expressio subjetiva de sentimentos. A arte
transfigura a realidade que - disponivel previamente como matéria bruta sem sentido existencial
- torna-se fisionémica quando cada vivéncia é interpretada a luz da sensibilidade da existéncia
artistica.!”

No dominio da arte, para avaliar a expressividade das imagens (figura¢des mentais de
cenas) nao importa decidir se correspondem ou ndo a fatos; ou seja, verificar se possuem ou nao
confirmagdo nos termos da objetividade publicamente controlavel. A indistin¢do entre real e
ficcao nao diz respeito, portanto, a desconsidera¢ido da diferenga, porém, sim ao exercicio da
liberdade estética na selecao das figuracdes. Em termos artisticos, o essencial é que a imagem
expresse pensamentos filoséficos e ndo tanto fatos objetivos. E evidente que a diferenga entre real
e ficcdo permanece fulcral no cotidiano e na ciéncia, todavia, a indistingdo pode valer, sem
contradi¢cdo ou equivoco, no contexto artistico de interpretacao filoséfica da experiéncia do
mundo. A contextualizacdo do principio da indistin¢do no dominio da arte em geral e da arte
filoséfica em particular possibilita examinar como Coutinho recorre a fic¢ao na escrita da obra
literaria A Ordem Fisionémica.

A funcao estética da ficcao na arte filosofica
“Apagada a luz,
extingue-se com ela

o espetdculo visual.”
(Coutinho, 1976, p.74)

Toda filosofia necessita de apresentacao e, por isso, precisa definir qual a exposicao que
mais corresponde ao sentido e ao tema da sua intuigao original. No contexto da cultura letrada, é
usual recorrer a expressao literaria de pensamentos filoséficos. Ha significativa diversidade de
formas literarias na histéria do pensamento ocidental; filosofemas foram comunicados por meio
de tratados, dialogos, cartas, ensaios, aforismos, etc. O sistema filoséfico de Evaldo Coutinho -
denominado de solipsismo de inclusao - foi apresentado em dois conjuntos de escritos, de um lado,
a pentalogia intitulada 4 Ordem Fisionémica, e, de outro, nos dois ensaios ontolégicos O Lugar de

9 Cf. COUTINHO, Evaldo. O Espago da Arquitetura.Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1998, p. 58 e p.103.

10 Em palestra sobre a cegueira, Borges fez um comentdrio bastante préximo da ideia de transfiguracio artistica da existéncia
proposta por Coutinho: “Um escritor, ou todo homem, deve pensar que tudo o que lhe ocorre é um instrumento; todas as coisas
lhe foram dadas para determinado fim — e isso tem de ser mais forte no caso de um artista. Tudo o que acontece a ele, inclusive
as humilhacdes, as vergonhas, as desventuras, todas essas coisas lhe foram dadas como argila, como matéria-prima para sua arte;
ele tem de aproveita-las. Por isso j4 falei num poema do antigo alimento dos heréis: a humilhagao, a desgraca, a discérdia. Essas
coisas nos foram dadas para que as transmutemos, para que facamos, da miseravel circunstancia de nossa vida, coisas eternas ou
que aspirem a sé-lo.”’BORGES, J.L. , Borges oral & Sete Noites. tradugiao. Heloisa Jahn — Sao Paulo: Companhia das Letras,
2017, p. 250.
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Todos os Lugares e A Artisticidade do Ser. Em cada grupo de escritos, o pensador opta por um tipo
de apresentaciao diferente. Enquanto os ensaios ontolégicos apresentam o sistema “por meio mais
discursivo”, ou seja, empregando conceitos e explicagdes; na pentalogia, observa o autor, “[...] me
detive em pensamentos praticados sob a forma de exposicdo cénica, mediante o emprego de
recintos e de personagens.” (Coutinho, 1976, p. 1)

Em coeréncia com a concepgdo artistica da filosofia, Coutinho evita propositadamente a
producao de textos, como diz, no “estilo das dissertagdes teéricas”. Reconhece que possui
proximidade espiritual com os pré-socraticos “[...] em virtude da generalidade do pensamento e
da despreocupagdo em separar o literario do filoséfico [...].” (Coutinho, 1978, p.xii) Os dois
conjuntos de textos sdo trabalhados literariamente de formas diferentes, na pentalogia através do
emprego de enredos, personagens e cendrios; enquanto que nos ensaios ontolégicos por meio da
prosa filoséfica repleta de neologismos, palavras arcaicas, imagens e a insistente reconsideracao
do pensamento basico. Dentre as duas formas de apresentacao do solipsismo de inclusao, a mais
relevante para a discussdo da relagao entre realidade e ficgao é, sem duvida, a exposi¢ao cénica de
pensamentos filoséficos.!! Por isso, irei me concentrar na analise da forma literaria da obra A
Ordem Fisionomica.

Toda produgao artistica aglutina intuicdo e matéria. A intuicdo é a sensibilidade que
entrelaga a particularidade da pessoa com a generalidade do universo, ou seja, é sentimento
pessoal com abrangéncia césmica. Na interpretacdo critica da intui¢do artistica, Coutinho
considera dois momentos fundamentais: o teméatico e o afetivo. A principio, toda intuigao artistica
pode ser decomposta em um tema e uma emog¢ao predominantes.!”> Aplicando tal procedimento
critico ao sistema do solipsismo de inclusao, pode-se identificar que a morte é o tema central e o
sentimento prevalente o da tristeza.

Os cinco volumes da ordem fisiondmica apresentam o universo fisionémico, isto ¢, 0o mundo
experienciado conforme a sensibilidade do filésofo-artista Evaldo Coutinho. No conjunto, a
pentalogia é composta por uma galeria de painéis de vultos e cenas descritas e comentadas a luz
da intuicao da “funeralidade”. Nenhuma das cenas cotidianas descritas nos volumes da pentalogia
sao avaliadas por referéncia a fatos; importa, ao invés disso, que os conteudos estejam inoculados,
principalmente, com a significacdo do “perecimento em véspera”. Na relacdo estética nao é

1 No prefacio de A Visdo Existenciadora, comenta que o recurso a cenografia da convivéncia aconteceu “[...] sob incentivo da

modalidade platénica [...].”

(Coutinho, 1978, p.xii) Ha, de fato, uma espécie de teatro das ideias em Platio. Por exemplo, a ideia
de filosofia e o ideal do sabio ndo sdo pensados unicamente através de conceitos e argumentos; porém também através da exposicio
cénica dos tdltimos dias de Sécrates. Refiro-me a tetralogia: Eutifron, Criton, Apologia e Fédon. Este dltimo didlogo que
problematiza a correlagido - tdo decisiva para Coutinho - entre metafisica e a finitude, ilustra bem o “incentivo da modalidade
platénica”. Descrevendo este texto platénico com o vocabulario da ordem fisiondmica, poderiamos afirmar que Platdo, no Fédon,
discutiu filosoficamente a nominalidade da imortalidade em conjunto com a descricdo do painel da condenagio de Sécrates a
morte. Além disso, ha proximidade na aceitacdo da férmula “filosofar é preparar-se para morte”, interpretada em dire¢do oposta.
Enquanto Platdo propde a preparagio como ascese e afastamento da alma do corpo em prol da transcendéncia, Coutinho exercita
no plano imanente da ordem fisionémica a preparacio através da liturgia de testemunho do transitério. Cf. PESSANHA, J. A. M.
“Platao: o teatro das idéias”. In: O que nos faz pensar, n. 11, 1997.

120 exercicio mais detalhado de critica filoséfica da arte desenvolvido por Coutinho trata da intui¢do chapliniana no capitulo 26
do livro A Imagem Auténoma. Cf. COUTINHO, Evaldo. 4 Imagem Auténoma. ensaio de teoria do cinema. Recife: Sao Paulo:
Perspectiva, 1996, p. 195. Acerca da intui¢do observa em depoimento: “A personalidade de Chaplin teve uma grande influéncia
na minha obra filoséfica. B que eu descobri apés estudar a obra de Chaplin, eu descobri a presenca de um método, que eu chamei
de método estético, que é o seguinte: a presenca de uma idea¢do, um pensamento basico, que é ubiquo no decorrer de toda obra,
assim nenhum momento da obra o autor pode se contradizer, sob pena de ele falhar, ele ferir esse pensamento basico e ubiquo. Eu
descobri na obra de Chaplin, a presenca desse pensamento bdésico, que era a infelicidade pessoal, a vocagdo para a rentincia, tudo
que implica na indiferenca com que é tratado o ser humano indigente, pobre. [...] pensando bem nesse método de Chaplin, eu entdo
disse que ele pode ser, podia ser aplicado a minha obra, desde que eu tinha um pensamento basico, uma ubiquacio de natureza
ontolégica. Essa ubiquacédo tinha que se alongar ao longo de todos os livros sobre a ordem fisionémica, porque todos eles indicam
a presenca desse pensamento fundamental, desse pensamento que seria, portanto, ubiquo no decorrer de minha obra.” EVALDO
Coutinho: um filésofo da arte e da existéncia. Direcao: Genésio Linhares.Produc¢ao: Departamento de Filosofia da UFPE. 1993. 1
DVD (115 min), son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rG8-qJ5rOEE>. Acesso em: 04 de setembro de
2025.
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problematico que a descri¢ao de cena pressuponha interpretacio e determinacio de sentido. Ao
contrario, conforme o idealismo estético da ordem fision6mica, nao ha mundo fora da referéncia
a testemunhas. Para Coutinho, a arte filoséfica idealiza artisticamente o real contemplando cada
evento como possivel alegoria ou simbolo da mortalidade absoluta. Acerca da criagao filoséfica
observa o pensador na obra O Lugar de todos os Lugares:

Quero apenas o reconhecimento de que na ordem fisionémica existe uma ultra-realidade:
qual seja a circunstincia que se gera em face de tudo e de todos perecerem em meu
perecimento; assim havendo por parte dos vultos e das cenas uma forma de subordinacao
a mim, a minha existéncia, a qual me parece tdo evidente, tdo natural quanto os objetos
mais intimos de meu ser. Limitei-me ao alcance de meu testemunho, vale dizer, em
nenhum momento retirei-me de mim préprio; razio por que fiz do problema de minha
sobrevivéncia, sob o aspecto que a religido consagra, um problema do nio-ser, portanto
conferindo ao meu perecimento um sentido absoluto, pois que ndo me sera dado assistir
ao meu pessoal velorio. Tudo se deve entender no carater de dependente de mim, em mim.

(Coutinho, 1976, p. 5-6)

Com a noc¢ao de “funeralidade”, a morte adquire significado absoluto. Coutinho cita um
conhecido ditado que sugere o entrelacamento entre existéncia humana e universo: “o mundo se
acaba para quem morre”. BIndependente da referéncia a frase popular, a tese do carater absoluto
da morte é intrinseca ao solipsismo de inclusao, sendo possivel (re)construir um argumento a favor
da tese do carater absoluto da morte. No ponto de partida da argumentacgido, teriamos o
pressuposto estético-idealista de que s6 ha experiéncia do universo subordinado as condigdes
subjetivas da sensibilidade. Acrescido da énfase na singularidade peculiar ao solipsismo'4, o
pressuposto idealista da dependéncia do mundo ao sujeito se intensifica com a particularizac¢ao
das figuragdes mentais na consciéncia individual. Em outras palavras: Se é verdadeira a tese
idealista de que ndo ha mundo sem consciéncia, e também de que a consciéncia fundamentalmente
¢ singular, segue-se que a interrupcao da experiéncia do mundo interrompe também a existéncia
do préprio mundo subjetivado. Desse modo, quando alguém morre nao morre sozinho, pois leva
consigo integralmente o universo fisionomico que formou, testemunhou, “existenciou”
demiurgicamente em si.

Coutinho, porém, ndo apresenta a “funeralidade” como tese fundamentada
argumentativamente; trata-se antes de uma intuicao, ou seja, de um sentimento pessoal do mundo
vivido sob a predominancia da tristeza frente ao perdimento universal. No mundo-obstaculo do
artista Chaplin, o personagem Carlitos encontra-se em perpétua fuga frente as adversidades; no
mundo-funeral do fil6sofo-artista Coutinho, acompanhamos o relato da experiéncia finita com o
universo inteiro e também sobre o esforco de resguardar alguns instantes efémeros na meméoria,
sob a forma de uma galeria de imagens, e na escrita, através de obras literarias.

Na Ordem Fisionémica, ao dirigir o olhar artistico para a cotidianidade de enredos e
personagens, a arte filos6fica de Coutinho retoma a antiga concepc¢ao do Theatrum Mundi.’> No
discurso feito por ocasido da posse de Evaldo Coutinho na Academia Pernambucana de Letras,
Nelson Saldanha recorda:

13 F no livro 0 Lugar de todos os lugares que afirma ter procurado “[...] manter subentendida no curso de 4 Ordem Fisionémica a
frase que eu ouvira na infancia, qual fosse a de que o mundo se acaba para quem morre [...].” (Coutinho, 1976, p. 12)

140 termo “solipsismo” etimologicamente significa a doutrina (-ismo) do eu (ipse) tnico (solus). Cf. MALDONADO, J.P. O
Solipsismo de Fvaldo Coutinho. Dissertagiao (Mestrado em Filosofia) — Universidade Federal de Pernambuco, 2014.

15 Cf. SILVA, Alécio de Andrade. Theatrum Mundi : a ontologia do cotidiano de FEvaldo Coutinho. Dissertacao (Mestrado em
Filosofia) — Universidade Federal de Pernambuco, 2024. Cf. também: COUTINHO, Evaldo. A Artistictdade do Ser. Sao Paulo:
Editora Perspectiva, 1987, p. 191.
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[...] que o verbo grego theorein, que significa ver, significa igualmente teorizar, além de
ligar-se em sua raiz a theos, deus, e a theatron, o espetaculo ou a casa onde ocorre o
espetdculo. Serd o pensar um modo de ver, serd o ver um sucedaneo ou um simbolo do
pensar. [...] A visdo é um érganon do existir, e portanto da consciéncia de existir. Ndo a
entendemos como simples faculdade fisiol6gica mas como a capacidade que o espirito tem
de compor uma imagem da circunstancia: se temos uma circunstancia, temo-la em

principio como um acervo de figuras. (Saldanha, 1988, p. 22-23)

Contemplacao, experiéncia estética e participacdo no teatro do mundo estao interligados
no solipsismo de inclusido de Evaldo Coutinho. A contemplacao estética - capacidade de “compor
imagens de circunstancia” - ndo é neutra ou imparcial, ao contrario, seleciona, registra e classifica
seus contetidos com explicita intencionalidade artistica. Como vimos, Coutinho denomina o olhar
filos6fico-artistico de “visao existenciadora”, isto é, a visdo que “existencia” ou converte a
realidade empirica em figuragdes mentais. Exercitando a visdo existenciadora, a pratica filoséfica
claramente antecede a exposicao literaria na contemplacdo da teatralidade cotidiana.
Originalmente, a atividade filoséfica acontece na imanéncia da prépria vida cotidiana, quando,
em vigilia, Coutinho acompanha - com intencao filoséfico-estética - diversos enredos nos locais e
caminhos que percorre interpretando seu significado na chave hermenéutica da intuicdo da
“funeralidade”. As cenas cotidianas reais sao denominadas de “situacoes em ato”, ressaltando
com a expressao “em ato” sua presenca efetiva, sua atualidade e realidade. Em outras palavras,
as “situagdes em ato” s@o os arranjos cénicos da prépria objetividade.16

O drama encenado no espetaculo do teatro do mundo fisionémico ¢ filoséfico, diz respeito
a relagdo ontoldgica da existéncia com o universo. No ensaio A Artisticidade do Ser, Coutinho
afirma que no cartaz de divulgacdo do incomensuravel drama do mundo fisionémico constaria a
seguinte frase: “Na minha imanente finitude se inscreve a universalidade do perdimento.”
(Coutinho, 1987, p.xvi) Coutinho reconhece em todas as situagdes cotidianas idéntica dramaturgia
da existéncia, quando as interpreta filosoficamente sob o angulo do perdimento universal. Este
drama (acao) da existéncia humana é como “um circulo de maior diametro”, por ser o mais
genérico abrangendo outros circulos referentes a subtemas subsumiveis sob a tematica mais ampla
da morte tais como indiferenca, despedida, piedade.

Na dramaturgia da existéncia, as perdas sao experimentadas, em profundidade metafisica,
como concrecdes particulares da peleja universal entre ser e nao-ser, isto é, entre presenca e
auséncia, entre nascimento e morte. Convergindo com os pré-socraticos pela questdo da unidade
da totalidade e também pela expressdo literaria de pensamentos, Coutinho se diferencia deles ao
reinterpretar o principio da geragao/corrupc¢ao. Na ordem fisionémica, nao h4 alternancia circular
entre o comeco e o fim, entre vida e morte, entre ser e nao-ser. Ao invés disso, prevalece
enigmaticamente, nesta peleja ontolégica, o nao-ser sobre o ser. Na sensibilidade artistica do
Coutinho, toda presenca se encaminha para ausentar-se, pois “[...] tudo se exibe em via de
perecer.” (Coutinho, 1976, p. 10) Em dltima instdncia, isto é, em mim e para mim, nao ha nada que
sobreviva a minha morte. Todas as coisas se perdem comigo no meu fim.

A prevaléncia dltima do nao-ser devido ao carater absoluto da morte gera uma notavel
dificuldade para a criacao filoséfico-artistica da ordem fisionémica. Trata-se do desafio artistico
de apresentacdo da morte fisionémica. Como tornar fisionémica a morte que recusa radicalmente
todo acesso direto? Afinal, a morte, por defini¢do, ndo é um evento da vidal?, é, rigorosamente,
“o ponto intestemunhével”.18 E evidente que ninguém podera participar do seu préprio velério,

16 Cf. COUTINHO, Evaldo. A Imagem Auténoma. ensaio de teoria do cinema. Recife: Sao Paulo: Perspectiva, 1996, p. 33.

17 Cf. WITTGENSTEIN, L. Tractatus logico-philosophicus. Sao Paulo: Edusp, 2008: Cf. “A morte ndo é um evento da vida, a
morte nio se vive.” (TLP 6.4311)

18 Cf. COUTINHO, Evaldo. O Lugar de Todos os Lugares. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1976, p. 71.
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posto que ndo é possivel ver a auséncia da propria visdo. Teriamos o paradoxo de tentar apresentar
(tornar presente) a auséncia absoluta. Sera que ha alguma saida de tal paradoxo?

Para contornar o obstaculo artistico, Coutinho experimenta apresentar indiretamente a
morte fistonémica por meio da conexdo entre cada perda parcial e o perdimento universal. Na
ordem fisionémica, as auséncias vivenciadas em cenas cotidianas particulares sdo descritas e
interpretadas filosoficamente como andncios da morte fision6mica, isto é, da auséncia absoluta:

[...] a mobilidade de minha figura, a fluéncia temporal, a impossibilidade de os olhos
abrangerem o total panorama, concorrem para que a minha vida seja mais uma vida de
auséncias. O estilo com que as torno existentes, com que as deponho em meu repertério,
significa o mostrudrio do perecimento em véspera, o perecimento universal a sobreviver
com a minha morte. Portanto, a conduta diaria, a que normalmente se submete o meu
vulto, é, sem que eu me dé conta a medida que me acerco de auséncias, o que apresto em
pleno vestibulo da desapari¢do, da morte que, no papel de infalivel entidade, e por
emanacdo do seu poder, estende, no plano da vida, e sob a forma de iniludiveis sinais, o
influxo de sua vizinhanga, em termos explicitamente figurativos. (Coutinho, 1976, p. 72)

A intui¢do da “funeralidade” nio consiste na simples constatagao do efémero; é, sobretudo,
a visdo de que cada perda singular anuncia a morte absoluta ou fisionémica. Em cada perda
cotidiana se rompe algum vinculo pessoal; esta ruptura particular é experimentada por Coutinho
em referéncia a significacao do perdimento final da morte fisionémica. Ou seja, qualquer particular
pode, em principio, ser tomado como signo (simbolo ou alegoria) do universal. Na ontologia da
ordem fisionémica, a nocao de “funeralidade” - intuicdo do “perdimento de todas as coisas em
mim” - unifica a multiplicidade das perdas na negatividade do nao-ser absoluto. Com isso, a
interpretacao filosofico-estética da unidade do universo acrescenta a tristeza da perda singular a
melancolia da perda absoluta.

Coutinho investigou possiveis “exposi¢des cénicas” da ideacado filosofica do perdimento
universal: “Pretendo descobrir algum modo de metaforicamente representar a situacido de
encerrar-se com o meu falecimento a possibilidade de ocorrer a cena do meu velério, de
representar, portanto, o irrepresentavel [...].” (Coutinho, 1976, p. 77) E evidente, que o carater
intestemunhavel da morte permanece insuperavel. No discurso previamente citado, Nelson
Saldanha ressalta que a visdo: “[...] ndo tem sido apenas para os seres humanos um sentido
especifico, antes tem servido de ponto de referéncia para o préprio "estar vivo". O olho fechado,
como ocorreria segundo certos arqueblogos com alguns desenhos maias, simboliza freqiientemente
a morte.” (Saldanha, 1988, p. 22-23) Em outras palavras, se vida consciente é sinénimo de
contemplacdo, a morte equivale ao cerramento dos olhos, ou seja, em ndo-ver mais. A
impossibilidade de contemplacao direta do nao-ser, todavia nao exclui a possibilidade de acesso
indireto. Sera que alguma auséncia cotidiana poderia expressar indiretamente a auséncia absoluta
da morte? E justamente meditando sobre a possivel apresentacao artistica da intuicao filoséfica
da morte fisiondmica que Coutinho concede a ficcdo a fungdo estética essencial na arte filosdfica:
acesso indireto ao nao-ser.!?

Na impossibilidade de uma “representacao facial do nao-ser”, ou seja, sua exposicao
cénica, Coutinho recorre a “representacao do nao-estar do meu corpo”. O tratamento artistico do
morte consistiria em “[...] o manto da negatividade, como que, consentindo em se entremostrar
em pequenas dobras, tal a visdo do nao-estar me assentir, em maxima consecucao, o leve sinal do

que haveria com a integral vigéncia do nao-ser.” (Coutinho, 1976, p. 109) A “cena nao-vista”

19 A apresentacdo artistica do ponto intestemunhével ndo é, todavia, a inica func¢io estética exercida pela fic¢do. Ao longo dos
ensaios, Coutinho reconhece outras aplica¢des como, por exemplo, o recurso ao devaneio na reconstitui¢do de painéis do passado
que a memoéria néo alcanca; bem como a livre adaptacio (modificagdo de elementos) das situacdes em ato quando da sua descrigao
literaria, dentre outros.
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sugere a inacessivel auséncia dos olhos da morte, porque guardadas as diferencas entre ndo ter visto
por estar ausente e nao poder ver pela auséncia de visdo ha um elemento em comum nas duas
auséncias: ndo ha testemunho direto.

Com a descricdo de cenas nas quais esteve ausente, Coutinho propde que a iconografia do
ndo-estar corporalmente presente seja sucedanea da inviavel iconografia do nao-ser, espreitando,
desse modo, artistica e ficticiamente o que poderia ser o mundo na auséncia da prépria visdo. Na
execugao da tarefa artistica da ordem fisionémica, portanto, a fic¢do se revela imprescindivel.
Para descri¢ao de painéis de cenas ndo-testemunhadas e, portanto, marcadas pela significaciao do
nao-ver, se torna inevitavel recorrer ao devaneio. Como observado previamente, a fungao
existenciadora - criacdo de figuracdes mentais - ndo esta restrita a percepcio, ainda que a visao
seja empregada preferencialmente para expressa-la. O ver fision6mico, porém, nao se identifica
com a percepcao sensivel da visdo em acep¢do usual. Se “existenciasse” somente o que se apresenta
a percepcao, a consciéncia tao somente se relacionaria com a realidade efetiva das situacoes em
ato. A funcao existenciadora, na verdade, perpassa a antiga triade percep¢do, memoria e fantasia,
estes sdo atos que desempenham papéis diferentes e conjugados na ontologia da ordem
fisionémica, porém articulados no exercicio da funcao existenciadora. Almejando a exposicao
cénica do pensamento do perdimento universal, Coutinho experimenta contemplar cenas néao-
vistas através do devaneio:

Se a minha vida é a contempla¢do de meu repertério, a maior parte dessa contemplacio
se dedica a efigies, a painéis e a nomes que se fixam ou vagueiam alhures, de sorte que a
imagindria interna, a imagindria da mente, me ocupa bem mais que a imagindria exterior,
a imagindria que os olhos alcancam de maneira direta. (Coutinho, 1976, p. 72)

Na ordem fisionémica, a disting¢ao entre realidade e ficcao corresponde a diferenca entre
efetividade e possibilidade:

Conjecturando acerca da iconografia que serve de base a toda a minha obra, concluo que,
arigor e em instancia derradeira, é simplesmente convencional a diferenca entre realidade
e ficgdo; a qual, nos ensejos em que a emprego, bem se substituiria pela diferenga entre
realidade e possibilidade [...]. (Coutinho, 1976, p. 113-14)

Naimaginaria interna, o devaneio pode considerar possibilidades cénicas em contraste com
a efetividade das situacdes em ato. Para devanear acerca das possibilidades cénicas, Coutinho
toma como ponto de partida a realidade e por critério a nominacao (tema), desse modo, torna-se
capaz de criar sob a base real de situagdes em ato cenas ficticias sobre o mesmo tema. Coutinho
denomina esta operacdo de “virtualizagao”. A passagem do real para o possivel se fundamenta no
fato de que as cenas cotidianas concretizam motivos que virtualmente poderiam também ser
exibidos através de outras cenas. Na ordem fisionémica, a existéncia cotidiana é marcada pela
repeticio dos temas fundamentais ou, na terminologia da obra, de nomes, nominacdes ou
nominalidades. As nominagdes contém, na significacdo do tema existencial que expressam, os
contornos genéricos de comportamentos humanos que lhes correspondem. Como vimos, a
pentalogia da ordem fisionémica apresenta uma série nao-linear de painéis (vultos e cenas) para
ilustrar imageticamente seus temas fundamentais. Cada a nominacgao se concretiza quando as
cenas, encaradas enquanto imagens, exemplificam os diversos temas existenciais.

Sobre a operacao de virtualizacgao, isto €, a passagem da realidade para o possivel (fic¢ao),
comenta o autor: “O objeto contemplado reproduz a forma das coisas ausentes e que entretanto
existem sobre a variedade dos territérios, desde que o contorno genérico no qual ele se ajusta, se
dissemina por partes desconhecidas de nés [...].” (Coutinho, 1978, p. 252) Na secdo 3 do capitulo
18 do livro A Visao Existenciadora, primeiro volume da ordem fisionémica, Coutinho observa que
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a cena particular contemplada no real permite acessar as cenas ausentes possiveis a “[...] maneira
que a drvore que nos informa sobre a floresta [...].” (Coutinho, 1978, p. 252) E evidente que a
virtualizagao, ao lidar com possibilidades na criagao artistica, ndo visa captar a cena real tal como
se passa efetivamente alhures. Se é verdade que as “[...] coisas minimas dado-nos as coisas
maximas” (Coutinho, 1978, p.252), é através deste maximo, isto é, da universalidade dos temas
que consideramos ficticiamente as cenas possiveis em seus contornos genéricos. A considerac¢io no
devaneio é ficticia, afinal que outra maneira permitia considerar uma cena nao testemunhada?

Com isso, compreendemos que no dominio esteticamente legitimo da arte filoséfica, a
ficcao adquire a funcdo artistica na exposi¢ao cénica do pensamento basico da funeralidade. Na
pratica do devaneio, Coutinho desenvolve uma meditacao filoséfica sobre a finitude do nao-ver-
mais descrevendo cenas nao testemunhadas e as interpreta como anuncios da morte fisionémica.
No solipsismo de inclusdo, em suma, a ficcdo possui a funcdo estética de “presentificar”
artisticamente a auséncia final da morte.

“Funeralidade”: o carater fugidio da existéncia

“Névoa de nadas disse O-que-sabe,
névoa de nadas, tudo névoa-nada”

(Campos, 1990, p.45)

O principio da indistin¢ao entre realidade e ficcao foi esclarecido quanto a sua validade
estética e também por referéncia ao papel da ficcao na arte filoséfica. Nesta dltima se¢ao, pretendo
explicitar, brevemente, um terceiro e ultimo aspecto: a interpretacao da existéncia como sombra
e ilusdo. Na discussao deste tépico se acrescenta ao principio da indistin¢do, a afirmacéao de que a
ontologia do solipsismo de inclusao nivela realidade e ficcao. Em que consiste este nivelamento?

Como vimos, na Ordem Fisionomica, o mundo é um espetdculo teatral entregue a
contemplacao do eu “existenciador”. A nocao de theatrum mundi foi tematizada brevemente nas
secoes anteriores considerando primariamente a teatralidade cotidiana, isto é, o continuo
desempenho de papéis na convivéncia interpessoal. Com o detalhe de que, diferentemente da
aplicacdo do conceito de teatro nas ciéncias humanas, Coutinho néo se volta tanto sobre papéis
sociais tais como ser pai, professor ou mesmo cidadao. Na ordem fisionémica, os personagens
encarnam significacdes tematicas; os vultos e cenas (reais ou ficticias) ilustram pensamentos
filoséficos vinculados a temas existenciais. A pretensio artistica de Coutinho de tornar visivel
através do desempenho fisionomico os temas fundamentais se assemelha a conhecida expressao
utilizada quando afirmamos, ao descrever uma pessoa, por exemplo, que “tal individuo é a
gentileza em pessoa”. Nesta direcdo, rememorando novamente o incentivo da modalidade
platénica, pode-se também afirmar que Sécrates é a filosofia em pessoa. Nomes sem faces, temas
sem desempenhos, ou seja, filosofia sem existéncia permaneceria abstracao.

Na descri¢ao do painel do cego pedinte, exposto no inicio de A4 Visdo Existenciadora, o
filésofo considera que a circunstincia de ser visto sem poder ver configurou no cego um
comportamento uniforme disponivel a contemplacao geral. Nesta restri¢ao - de nao poder orientar
seu comportamento por cada olhar singular - nao:

[...] sabendo como ia participar em cada miradouro, o cego do R..., afeicoando o seu rosto
a uma medida geral, compunha-o sob o tema piedade, nome com efeito mais propicio a
condicio que lhe era natural, desse modo resumindo-se, como intérprete, a escala de um

unico desempenho [...]. (Coutinho, 1978, p. 16)

Nota-se que no dominio estético da ordem fisionémica, nao estd no centro da consideracao
o posicao ou papel social do cego, a indigéncia da mendicancia é interpretada conforme a
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nominacao da piedade. De fato, as relacdes sociais nio sdo critérios para os papéis na ordem
fision6mica; sdo os nomes (temas afetivamente envolventes) que determinam o papel que o outro
desempenha na dramaturgia da existéncia. Nesta cena, por exemplo, o cego se apresenta como “a
piedade em pessoa” para a sensibilidade de Evaldo Coutinho, que nao apenas se compadece dele,
porém também descreve seu comportamento (desempenho fisionémico) como encenagdo
apropriada do problema filoséfico da relacao interpessoal mediada pela visao.

Além da teatralidade cotidiana trabalhada na secio anterior, a nocao de theatrum mundi
também implica o tema do desengano. Nas anotacdes prévias que abrem o livro O Lugar de Todos
os Lugares, Coutinho observa que o desengano esta implicito:

[...] a0 longo de tudo que referi sobre o acontecimento da morte. Quem situa a duracio do
universo no estreito prazo de sua vida — vida consciente — quem concebeu a presenca
do mundo como a véspera do perecimento, pois que o mundo, nesta acepcéao, se deixa
obviamente inocular pela morte, por sua morte pessoal a sobrevir, toca o assunto da
precariedade do existir humano, e com esta a precariedade do mundo em todos os 4ngulos
em que é imaginado e apreendido. (Coutinho, 1976, p. 6-7)

A teatralidade da existéncia nio consiste unicamente no desempenho de papéis, implica
também o carater ilusorio das posigdes e cargos, de toda reputagdo ou conquistas. Trata-se do
topos da nulidade da existéncia que provém da tradicdo biblica, possuindo ressonancias em
Schopenhauer?’, Heidegger 2!, etc. No inicio do poema sapiencial Eclesiastes, encontra-se o
conhecido refrao havel havalim, traduzido por vanitas vanitatum na vulgata e que pode ser
traduzido para o portugués por “O suprema fugacidade, diz Coélet, 6 suprema fugacidade. Tudo
é Fugaz.” (Ecl, 1,2)?2 Em comentario critico do texto biblico, o poeta Haroldo de Campos comenta
que a palavra hebraica “havel” significa vapor ou sopro, enquanto que o termo “vanitas”, as vezes
traduzido por vaidade, provém do vocabulo “vanus”, ou seja, vazio ou vao. Na transcriacao do
versiculo, posta como epigrafe desta se¢ao, o poeta afirma que procurou combinar “[...] a primeira
acepcao de ‘vapor’ (névoa) com outra, também material, de ‘insignificancia’, ‘ninharia’ (nada,
nadas), lembrando, sonora e semanticamente, o ‘nonada’ que Guimarades Rosa encontrou a sua
disposicdo no léxico da lingua [...].”23

A tese também é central no barroco que justifica o carater ilusério da existéncia através
do contraste entre eternidade e tempo: “[...] a vida era sonho e o mundo um teatro, porque a
verdade estava fora do mundo, em Deus.” (Valle, 2009, p.16) A mais renomada exposig¢ao literaria
barroca desta concepgao é, sem duvida, a peca teatral 4 vida é um sonho, na qual, Calderén de la
Barca relata a histéria do principe Segismundo que foi aprisionado em uma torre desde o
nascimento pelo préprio pai, o Rei Basilis, devido a profecia de que se tornaria um tirano cruel.
No segundo ato, o rei decide submeter o filho a um teste e ordena que seja transportado
adormecido para o palacio. Quando despertou, explicaram ao principe que a vida de prisioneiro
teria sido apenas um sonho. Vivendo, dali em diante, na corte na posi¢ao de principe, o filho se
comporta tiranicamente tal como foi profetizado, por isso, o rei decide adormecé-lo e aprisiona-lo
outra vez na torre. Ao despertar novamente preso, Segismundo se pergunta agora se néo teria sido
um sonho sua breve existéncia como principe. No final do segundo ato, o personagem interroga o
sentido da existéncia efémera nos famosos versos do monélogo: “Que é a vida? uma ilusao, uma
sombra, uma fic¢do; o maior bem é tristonho, porque toda a vida é sonho, e os sonhos, sonhos
sao”. (De la Barca, 2009, p. 73) Sombra, ilusdo, sonho, névoa sao formulagdes diferentes da

20 Cf. SCHOPENHAUER, Arthur. Die Welt als Wille und Vorstellung, Anaconda Verlag GmbH, Kéln, 2009, capitulo 46, tomo
11, p. 928.

21 Cf. HEIDEGGER, Martin. Einleitung in die Philosophie. Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 1996, § 37, c), p.331.

22 BIBLIA SAGRADA. Biblia Sagrada. Edi¢io Pastoral. Sio Paulo : Editora Paulus, 1999.

23 CAMPOS, Haroldo. Qohélet. O-que-sabe: Eclesiastes : poema sapiencial. Sao Paulo : Perspectiva, 1990, p.37.
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fugacidade da existéncia. No teatro do mundo, as posi¢des e cargos sociais tais como ser prisioneiro
ou principe s@o, sob a luz da eternidade, circunstancias efémeras sem consisténcia prépria,
transitdrias, passageiras, vas. Afinal, como diz o ditado, no final do jogo de xadrez o pedo e o rei
voltam para a mesma caixa.

Coutinho ndo determina, evidentemente, o carater ilusério da existéncia por contraste com
a eternidade. Na ordem fision6mica, a negatividade da morte dissolve completamente a aparéncia
de solidez que atravessa o cotidiano em conjunto com a expectativa do que seria pretensamente
eterno. Se “tudo se exibe em vias de perecer”, nada ha que seja permanente no transcurso da
temporalizagao fisionémica. Na finitude enraizada na fluéncia do tempo existencial se consome,
em ultima instancia, qualquer solidez: "Por mais resistentes e perpetuaveis que sejam as coisas
elas se fatalizam a efémera duracdo a de minha vida consciente.” (Coutinho, 1987, p. ix) Como
vimos, idealisticamente, com a subjetivacao - a conversao da realidade empirica em fisionomia no
meu repertdrio - a transitoriedade da consciéncia adquire profundidade cosmolégica. O universo
fisionémico subordinado a temporalidade finita da consciéncia é precario tanto quanto a
substancia singular que lhe subjaz, o eu “existenciador”. A experiéncia do universo em véspera
de extin¢ao desengana quem anseia por eternidade, desilude quem se apega ao transitério como
se fosse permanente. A vida temporal se revela como esforco inutil de realizacao, pois ao fim e ao
cabo, nada sobrevive a negacao da morte. Coutinho apresenta a negatividade da finitude através
de imagem pregnante, com a morte fisiondmica aconteceria “[...] uma extin¢do equivalente
aquele naufragio [...]: o naufragio absoluto em que submergem o barco e as aguas.” (Coutinho,
1976, p. 87)

E a partir do cardter absoluto da morte fisionémica que Coutinho estabelece um certo tipo
de nivelamento entre o real e o ficticio. O patamar comum no qual se igualam o real e a ficcao é o
de pertencerem ao “mesmo nivel de estada no repertério” (Coutinho, 1976, p. 57) Ha identidade
sob o critério comum da perecibilidade, transitoriedade. Em derradeira instancia, tanto a cena
real testemunhada como situacdo em ato, quanto a cena ficticia concebida no devaneio irdo
desaparecer com o apagamento da luz da consciéncia. Neste sentido, observa Coutinho que:

[...] em coeréncia com a substancia da obra, 4 Ordem Fisionémica se comprova
nivelamento do real do ficticio ante o igual perecimento a que estdo destinados em meu
individual perecimento. Nao me fadigaria de alertar o leitor acerca desse ponto: a
fatalidade do desaparecimento em mim, comigo, inova o ser de cada coisa, infiltrando-lhe
o sentido uniformizador de estar em véspera do absoluto perdimento; enfim uma
estabilizada acepc¢do passa a deferir-se em todos os elementos do meu repertério, do
mundo que habita no &mago da minha claridade. (Coutinho, 1976, p.13)

Tudo o que existe, na acepcao fisionomica de ser, persevera em seu ser unicamente na
medida em que se subordina ao eu existenciador, tao somente enquanto modo da substancia
tunica. Na ordem fisionémica, ndo ha universo fora da relacio com o miradouro da consciéncia
pessoal, ndo ha experiéncia do ser que nao seja fisionémica, quer dizer, conforme condicdes
subjetivas. O que existe fisionomicamente existe em funcao da extingao total e é justamente na
vigéncia do nao-ser que todas as coisas se equiparam, inclusive o real e a fic¢ao: “Apagada a luz,
extingue-se com ela o espetaculo visual. Em virtude do apagamento, da-se, com a inexisténcia
fisionémica, entao ocorrida, uma uniformizag¢ao em face da obscuridade, portanto, em termos
inexisténcia.” (Coutinho, 1976, p. 74)

Com base em tais consideracdes, almejo ter esclarecido que nem a indistingdo, nem o
nivelamento envolvem a negacdo da diferenca entre o real e a ficcdo. No caso do principio da
indistingdo, vimos que a diferenca entre o real e o ficcional é abstraida unicamente no dominio da
arte filoséfica. A distingao torna-se desnecessaria no dominio artistico da expressao literaria de
pensamentos filoséficos. Todavia, desconsiderar a distin¢gdo no dominio da arte nao envolve
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rejei¢do completa da diferenga. Do mesmo modo, o nivelamento entre real e ficcional a luz da
finitude estabelece a equiparacao através da nulidade da existéncia temporal que acontece em
funcao do fim. Nivelar o real e a ficcdo no patamar da inexisténcia fisionémica, por sua vez,
também nao significa que a diferenca nio seja relevante na existéncia fisionémica “durante” o
prazo da vida. Significa que, em ultima instancia, sdo igualmente negativados pela morte.

Nao é dificil reconhecer que ha uma relacado de fundamentagao entre o principio da
indistingdo e o nivelamento. A indistin¢do, como vimos na primeira secdo, tem validade no
dominio estético da arte filoséfica, enquanto o nivelamento vale no dominio ontolégico do “ser e
estar em mim”: “(...) no plano do existir em nés, todas as ocorréncias se equivalem enquanto
conjunturas que tém, em noés, igual limite de perduracdo, sem que, em nosso album, se
diferenciem, como valores, os acontecimentos da veracidade e os entrechos da fabulacao.”
(Coutinho, 1978, p. 14) A irrelevincia estética da indistingao, ou seja, que nao importa diferenciar
os paineis (descri¢oes de vultos e cenas) reais dos ficticios porque ambos podem exercer a mesma
funcao estética de encenacao de ideias filoséficas, se fundamenta na negatividade ontologica da
morte, ou seja, de que, em ultima instancia, o real e a ficcao sdo igualmente finitos, pereciveis,
transitorios.

Sao trés, em conclusio, os aspectos principais da relacao entre a realidade e a fic¢do na
obra de Evaldo Coutinho. Na leitura da sua obra filoséfica, importa em primeiro lugar, manter
sempre presente que a indistingao entre realidade e ficgao possui legitimidade estética no contexto
da expressao literaria da arte filoséfica. Na selecdo material para a exposi¢do cénica de
pensamentos, importa menos a verdade factual do que a expressividade artistica. Além disso, em
segundo lugar, que a fic¢ao desempenha um importante papel na elaboracao filoséfico-estética da
existéncia ao possibilitar, através do devaneio, a consideracao de paineis da auséncia indicadores
da significacao dltima da morte fisionémica. Em terceiro e ultimo lugar, que a negatividade da
finitude imprime a existéncia um carater ilusério, de sombra e aparéncia. Por referéncia a
inexisténcia fisionémica, o real e a ficcdo se nivelam no nao-ser. Nos trés aspectos indicados,
Coutinho repensa a relacdo entre realidade e ficcdo a luz da tese filoséfico-artistica de que no
teatro-mundo esta em cena a dramaturgia da existéncia, na qual o ndo-ser da morte prevalece em
ultima instancia na peleja com o ser da vida. Todas as coisas que sao, estao fadadas a terminar,
assim como neste instante se encerra este texto.
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