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RESUMO:

Este artigo explora a interrelacdo entre o impulso artistico dionisiaco, a natureza humana e a cultura grega na obra de
juventude de Friedrich Nietzsche (1844-1900). Com foco na relevéncia da conexio humano-natureza, aponta-se a concepg¢ao
antropolégica do pensamento tragico antigo e o reconhecimento do papel dos instintos na producio da arte tragica. O
impulso artistico dionisiaco, associado por Nietzsche a pulsdo vital de criacdo e destrui¢do, apresenta, na celebragao da
reconciliacio do humano com a natureza, aspectos existenciais fundamentais a humanidade que foram deixados de lado
pela tradicao ocidental. Em sua dimensao artistica, o dionisiaco se expressa também como instinto, promovendo uma
ligacao corporal e espiritual, por meio da qual o artista tragico se torna obra de arte. Em sua dimensao vital, o dionisiaco
promove a dissolu¢cao da subjetividade do individuo, remetendo-o a sua natureza primordial e a reconexio com a
animalidade. A negacdo desses elementos artisticos pelo espirito socratico levou ao esquecimento da prépria natureza
humana, resultando na distor¢do da cria¢ao artistica e, consequentemente, no declinio da tragédia. Nesse contexto, a
proposta socratica de abnegacdo da natureza instintiva em favor da vida intelectual é contrastada por Nietzsche, que,
através da perspectiva tragica, argumenta que o ser humano nio supera sua natureza animal, mas permanece subjugado a
ela, em uma conexdo com a animalidade, posicionando-se assim no debate antropolégico em contraposi¢io a tradi¢ao
filoséfica iniciada por Sécrates.
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NIETZSCHE ON THE DIONYSIAN AND THE HUMAN-NATURE
CONNECTION

ABSTRACT:

This article explores the interrelation between the Dionysian artistic impulse, human nature, and Greek culture in the early
works of Friedrich Nietzsche (1844-1900). With a focus on the significance of the human-nature connection, it highlights
the anthropological conception of ancient tragic thought and the recognition of the role of instincts in the production of
tragic art. The Dionysian artistic impulse, linked by Nietzsche to the vital drive of creation and destruction, presents, in
its celebration of the reconciliation between humans and nature, existential aspects fundamental to humanity that have
been neglected by Western tradition. In its artistic dimension, the Dionysian is also expressed as an instinct, fostering a
bodily and spiritual connection through which the tragic artist becomes a work of art. In its vital dimension, the Dionysian
promotes the dissolution of individual subjectivity, returning one to their primordial nature and reconnection with
animality. The denial of these artistic elements by the Socratic spirit led to the forgetting of human nature itself, resulting
in the distortion of artistic creation and consequently, the decline of tragedy. In this context, Socrates' proposition of
renouncing instinctual nature in favor of intellectual life is contrasted by Nietzsche, who, through the tragic perspective,
argues that humans do not transcend their animal nature but remain subject to it, connected to animality. Thus, Nietzsche
positions himself in the anthropological debate in opposition to the philosophical tradition initiated by Socrates.
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Introducao

A tragédia grega, género dramatico de maior relevancia nos primeiros escritos de
Nietzsche, é apresentada pelo filésofo a partir de uma nova teoria a respeito de sua esséncia
apolinea e dionisiaca. O impulso artistico dionisiaco, caracterizado instintos, irracionalidade e
embriaguez, representa a energia vital, a celebracao, a sexualidade e o lado mais instintivo e
emocional da natureza humana. Essa dimensao artistica se conecta com a animalidade e a vida
em geral, representando o aspecto primordial do ser humano. Para Nietzsche, a arte desempenha
um papel de interpretacao da cultura grega, na qual a tragédia tinha a funcao de “transformar o
sentimento de desgosto causado pelo horror e absurdo da existéncia numa forga capaz de tornar
a vida possivel e digna de ser vivida” (Benvenho, 2007, p. 40). A expressao artistica constituia,
para os gregos, um meio de conferir sentido a vida e a propria existéncia. Nessa perspectiva, arte
e a sabedoria sao indissociaveis. A influéncia desse modo de pensamento na obra de Nietzsche fica
expressa na afirmacao: “A existéncia do mundo sé se justifica como fenéomeno estético” (NT,
Tentativa de Autocritica, 5). Em suma, busca-se destacar nessa primeira parte a relevancia do
impulso artistico dionisiaco para a cultura grega, defendendo que o reconhecimento dos instintos,
da animalidade e da conexdo do humano com a natureza as grandes contribui¢des de Dionisio
para a Grécia.

Na segunda parte, apresenta-se a critica de Nietzsche ao socratismo estético enfatizando a
implementag¢ao do racionalismo como novo paradigma antropolégico. Em seu apice com
Euripides e Sécrates, o socratismo é denunciado por Nietzsche como principio que levou a tragédia
ao fim. Ao introduzir a consciéncia e o conceito na arte, subjugando a criagao artistica a razao e
a beleza ao dominio da légica, Euripides, guiado pelo socratismo estético, remove do ambito
tragico o elemento dionisiaco. Reconstruindo a arte tragica e a filosofia com base exclusivamente
no discurso racional, somente aquilo que é consciente passa a ser considerado bom e belo, se
estabelece uma ligagdo inextricavel entre conhecimento, virtude e felicidade. A postura
racionalista de Sécrates, desvaloriza qualquer forma de expressdo que nido seja consciente,
negando assim o instinto como caminho para se compreender a natureza e a realidade. O reflexo
disso surge com o ideal do “homem teérico”, cujo foco principal de sua existéncia residia na busca
pela verdade. Em decorréncia desse debate, busca-se demonstrar como o socratismo, além de
desvalorizar o conhecimento tragico em vista do conhecimento racional, propde uma concepg¢ao
antropologica baseada em uma suposta natureza racional e na negacao dos instintos e da
animalidade humana.

Arte, cultura e natureza

No verao de 1870, Friedrich Nietzsche, entdao com 25 anos, ocupava o cargo de professor
de filologia na Universidade de Basileia e conduzia estudos significativos sobre a estética e a
cultura grega classica. Neste periodo é produzido A visdo dionisiaca do mundo?, trabalho que
inaugura algumas das concepgdes que serao fundamentais a filosofia futura de Nietzsche, como a
dualidade das pulsoes artisticas dionisiaca e apolinea, a justificativa estética do mundo e a
concepcao do jogo como aspecto existencial. Os desdobramentos desses estudos darao origem em
1872 a O nascimento da Tragédia, considerada sua primeira obra filos6fica publicada, prosseguindo
até o fim de sua producao intelectual através da ressonancia gerada em seus ultimos escritos.

Na primeira parte de VD, Nietzsche destaca que a concepc¢ao de mundo dos gregos na era
classica era representada por meio das suas divindades. Essa representacao era realizada através

2 Daqui em diante VD
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da arte, em especifico a tragédia atica, que, segundo Nietzsche, tinha em sua fonte duas principais
divindades, Apolo e Dionisio. No dominio da arte, Apolo e Dionisio reproduzem estilos distintos
que se contrapéem em uma “luta” quase perpétua que é apenas resolvida em uma fusio na obra
de arte tragica quando ocorre o “florescimento da ‘Vontade’ helénica”3 (VD, 1).

Além dos aspectos estilisticos na arte, Apolo e Dionisio sao representantes de dois estados
da existéncia humana, respectivamente, o sonho e a embriaguez. No sonho, como aponta
Nietzsche, o humano é um artista completo, dando origem a “toda arte plastica”. No mundo
onirico as formas e as figuras seguem de um entendimento imediato, tal como uma
“inteligibilidade universal”, onde nada é indiferente e desnecessario. Quando o sentimento de
aparéncia e ilusao do sonho se desfaz comeca entao o delirio, fazendo com que realidade e sonho
se confundam, encerrando, por sua vez, a “for¢a natural curativa de seus estados” (VD, 1). O
efeito curativo do sonho acontece por meio da contemplacao prazerosa de imagens agradaveis e
amistosas, mas também do grave, triste e tenebroso, como um “véu da aparéncia” que sobrepde
a realidade, mas nao a encobre por completo (VD, 1). Deste modo, Nietzsche caracteriza o sonho
como “jogo do homem individual com o real” (VD, 1). As formas da realidade sao preservadas,
mas a fantasia da criagdo artistica joga com o real, tal como um devaneio. O jogo com o sonho é
apresentado no trabalho do artista plastico, que, ao esculpir a figura de um deus em um bloco de
marmore, sua obra de arte assume duas realidades: a de sua materialidade concreta e a sua figura
onirica do deus vivo. Portanto, aos olhos do artista, é na obra que a fantasia do sonho joga com o
real.

Na medida em que Apolo é deus da representacao onirica, a ele é atribuido o carater de
deus da arte. A beleza da aparéncia simbolizada pela imagem do deus jovem e brilhante. O reino
de Apolo é a “bela aparéncia do mundo do sonho”, onde a “verdade mais elevada™ pode ser
contemplada, opostamente a realidade mundana, na qual, o inteligivel ndo pode ser alcancado
(VD, 1). Assim, Apolo é deus artistico, mas também deus do conhecimento verdadeiro, da
clarividéncia. O comedimento e sabedoria desse deus diante das “agitacdes selvagens” é marca da
limitacao que deve haver entre a ilusao do sonho e 0 engano com a realidade (VD, 1).

Por outro lado, a arte dionisiaca apresenta-se no jogo com a embriaguez. Na pratica,
Nietzsche indica dois momentos em que o humano “natural ingénuo” cai no “esquecimento de si
da embriaguez”: com a pulsio da primavera e com a bebida narcética. Nesses estados, a
subjetividade se desfaz diante do “poder irruptivo do humano-geral, do natural-universal”, isto
é, o principio de individuacao é abolido e 0 humano é lancado pela “Vontade” em sua natureza
gerativa para a criacdo* (VD, 1). Assim, na embriaguez das festas a Dionisio o ser humano nao
apenas se conecta com a natureza propria aos humanos, mas sim com a natureza em geral,
reconciliando a terra, os animais e os humanos. A imagem a retratar isso para os gregos é a do
deus Dionisio utilizando uma coroa de flores em um carro puxado por tigres e panteras.

Durante o culto a Dionisio a divisdo de classes entre escravos e homens livres, nobres e
baixos, desaparece em meio a multidao, unindo-se em um mesmo coro, onde todos cantam e
dancam como uma “comunidade ideal mais alta” (VD, 1). O tornar-se algo outro encanta aquele
que se transfigurou. Como cita Nietzsche, “Assim como as bestas falam e a terra d4 leite e mel,
também soa a partir dele algo sobrenatural. Ele se sente como deus: o que outrora vivia somente
em sua forca imaginativa, agora ele sente em si mesmo.” (VD, 1). Deste modo, o sujeito
embriagado por esse culto baquico sente-se tal como os deuses que lhe aparecem em sonho. Mas,

3 Esta afirmacéao de Nietzsche pode ser entendida como resultado de uma clara influéncia da filosofia da Vontade de Schopenhauer
em seu pensamento da época.

4 Novamente é possivel identificar aspectos incorporados por Nietzsche da filosofia de Schopenhauer, em especifico, a distin¢do
entre o mundo como representacio, condicionado pelo principio de individuacio, e o mundo como Vontade, ou seja, como plano
de fundo metafisico que desempenha a forca criadora e irracional da natureza.
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diferentemente do sonho, o humano agora nio é o artista, mas sim a obra de arte da natureza.
“Este homem, conformado pelo artista Dionisio, esta para a natureza assim como a estatua esta
para o artista apolineo” (VD, 1).

Nietzsche reconhece que a cultura grega alcanca seu apogeu com o surgimento de Dionisio.
Inicialmente, apenas Apolo ocupava o papel central na expressao artistica helénica, e através de
suas criacdes, os gregos buscavam amenizar o profundo sofrimento que acompanha a experiéncia
humana. Em outras palavras, os gregos tinham uma compreensao profunda da angustia de se
sentirem divididos, conscientes de que os seres humanos estavam separados da natureza e, mesmo
sendo parte do todo, também eram individuos isolados (cf. Weber, 2003).

Apolo e Dionisio ndo apenas representam duas formas de arte, mas também sao expressoes
de duas abordagens peculiares da existéncia, assim como duas concepg¢des distintas de ser humano.
O apolineo caracteriza-se pela construcio, preservaciao e uma crenca inabaldvel na humanidade;
enquanto o dionisiaco é interpretado como um retorno a natureza e destruicao da cultura. (cf.
Weber, 2003). No entanto, apenas com o advento de Dionisio que a "alianga fraternal" entre os
impulsos artisticos, culturais e existenciais dos gregos pode finalmente se manifestar.

Baseado nessa interpretacao acerca da esséncia helénica, Nietzsche ressalta que

a partir de um culto a natureza, que entre os asidticos significa o mais cru
desencadeamento dos impulsos [Triebe] mais baixos, uma pan-hetairica vivéncia bestial,
que detona por um tempo determinado todos os vinculos sociais, surgia nos helénicos uma
festa de libertagao do mundo, um dia de apoteose. Todos os sublimes impulsos de sua
esséncia revelavam-se nesta idealiza¢do da orgia. (VD, 1)

A cultura grega passa a incorporar a natureza e os impulsos mais selvagens que no humano
se expressam de modo a, ndo apenas assumi-las como um conhecimento contemplativo, mas como
manifestacdes necessarias a regeneracao social e a existéncia particular. A mudanga causada pela
incorporacdo do novo deus atinge todos os ambitos da cultura helénica. Esse retorno ao estado
animalesco trazia consigo uma afronta nao somente aos valores e costumes, mas a cultura helénica
como um todo, pois tratava-se de uma pulsao destrutiva da individuagao e da subjetividade.
Contudo, o impulso desenfreado da natureza dionisiaca, encontra na Grécia a repressdo apolinea
ao “sobrenatural irracional de Dionisio”. Na andlise de Nietzsche, a “batalha” travada entre esses
dois elementos divinos teve por resultado uma sabedoria de Apolo mais bela, sacerdotes délficos
passam a fomentar o novo culto baquico segundo seus propésitos politicos-religiosos, artistas
adquirem aprendizado com a arte revolucionaria de Dionisio, ou seja, ao final, “ambos os deuses
sairam vencedores da disputa” (VD, 1).

Na musica grega a mudanga também se desenvolve com a presenca dionisiaca. A musica
de Apolo, representante da ritmica e da “arquitetura dos sons”, tem com Dionisio a agregacao do
“poder comovedor do som e o mundo absolutamente incomparavel da harmonia” (VD, 1). Para
Nietzsche, na harmonia e na melodia da musica a “Vontade” revelava-se de imediato, sem
intermediacao de qualquer fendémeno®. Assim, o artista dionisiaco é capaz de apresentar a
“esséncia inteligivel do fenomeno” a partir do “caos da Vontade” (VD, 1). Portanto, como aponta
Nietzsche, o artista dionisiaco é, em ultimo sentido, um musico tragico.

A natureza se expressa através da embriaguez dionisiaca unindo os seres individualizados
em uma mesma unidade. Nessa l6gica, Nietzsche indica que o principio de individuacdo é um

5 Neste pensamento Nietzsche reproduz a concepcio schopenhaueriana da musica enquanto objetidade da Vontade. De acordo
com Schopenhauer em O mundo como Vontade e representacdo, ““A misica, portanto, de modo algum é semelhante as outras artes,
ou seja, copia de Ideias, mas COPIA DA VONTADE MESMA, cuja objetidade também sdo as Ideias. Justamente por isso o efeito
da misica é tdo mais poderoso e penetrante que o das outras artes, ja que estas falam apenas de sombras, enquanto aquela fala da

esséncia.” (Schopenhauer, 2005, p.338)
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“estado de fraqueza” da Vontade, uma vez que, quanto mais isolados os individuos, mais
enfraquecido estd o organismo que eles integram. Os estados de embriaguez irrompem o “impulso
sentimental da Vontade” (VD, 1) que, por sua vez, encontra-se suprimida de alguma parte que
lhe falta. Na celebragao a natureza proporciona a mistura entre afetos distintos. A dor desperta o
prazer dos sacerdotes dionisiacos. Todas as coisas sao libertas de si mesmas pelo deus. A musica e
a danca dao “voz e movimento” a natureza. Deste modo, os grilhdes impostos pelo impulso
apolineo sobre os instintos desmedidos sdo retirados e os elementos selvagens e bestiais ja nao sao
subjugados. A natureza entao alcancga a conciliacao de suas partes.

Nietzsche verifica que esse tipo de festividade dionisiaca era algo arcaico e comum a
diversas localidades antes de chegar a Grécia. Citando as “Saceas babilénicas”, o filésofo destaca
o “dilaceramento” das estruturas politicas e sociais durante a ocorréncia das festividades. Além
disso, a sexualidade ocupa o centro da celebracao, desfazendo a rigidez dos “lacos familiares”
através da pratica ilimitada das orgias. Contudo, o “poder idealista da helenidade”, segundo
Nietzsche, espiritualizou a celebracao dionisiaca, sendo destacado este contraste em As Bacantes
de Euripedes. Cita Nietzsche:

Um mensageiro conta que subira, no calor do meio-dia, ao pico das montanhas com os
rebanhos: trata-se da hora e do local propicio para se ver o que nunca foi visto; agora Pan
dorme, agora o céu é um fundo imével de uma gléria, agora floresce o dia. Sobre uma
pastagem alpestre o mensageiro observa trés coros de mulheres dispersas deitadas sobre o
solo e em decente atitude: muitas mulheres se encostaram em troncos de pinheiros: o sono
reina em toda parte. Repentinamente a mae de Penteu pde-se a jubilar, o sono é
afugentado, todas levantam-se de um salto, um modelo de nobres costumes; as jovens
donzelas e as mulheres deixam cair os seus cachos de cabelo sobre os ombros, a pele de
corc¢o é posta em ordem, caso os seus atilhos e lagos tenham se desfeito durante o sono.
Elas cingem-se com serpentes, que lambem familiarmente as suas faces, algumas mulheres
tomam nos bracos filhotes de lobos e de corcos e os amamentam. Todas se enfeitam com
coroas de hera e grinaldas, uma batida de tirso no rochedo e d4gua brota aos borbotdes:
um golpe com o bastdo no solo e altea-se uma fonte de vinho. Doce mel goteja dos ramos,
se alguém toca o chio apenas com a ponta dos dedos jorra leite branco como neve (VD,

1)

No encanto dessa figuracdo a natureza e a humanidade celebram sua reconciliacao.
Animais e humanos, por meio de uma ligacao corporal e espiritual, rednem-se tal qual o “Dionisio
despedacado” foi recomposto por Apolo (VD, 1). Assim, a recriacdo da imagem de Dionisio
realizada por Apolo é similar a ressignificagio que a cultura apolinea Grega fizera com as
festividades dionisfacas vindas da Asia. Essa tese da reconciliacio do humano com a natureza,
assim como outras ideias destacadas em VD, é retomada por Nietzsche nas duas primeiras partes
de O nascimento da tragédia®. Na primeira parte, o filésofo apresenta que

Sob a magia do dionisiaco torna a selar-se ndo apenas o lago de pessoa a pessoa, mas
também a natureza alheada, inamistosa ou subjugada volta a celebrar a festa de
reconciliacdo com seu filho perdido, o homem. Espontaneamente oferece a terra as suas
dadivas e pacificamente se achegam as feras da montanha e do deserto. (NT, 1)

Apesar de todo o seu potencial destrutivo, Dionisio instaura uma relagao harmoniosa de
colaboracao entre os individuos e destes com a natureza. Essa natureza “subjugada” de que fala
o filésofo é entendida aqui como o mundo imanente dos fenémenos sensiveis, que integra os seres
vivos, bem como os elementos fisicos e inorganicos que a compoem. Assim, o impulso dionisiaco
representa o retorno do humano a sua origem apagada e esquecida com o mundo natural, e, deste

0 Daqui em diante NT.
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modo, também com sua animalidade.

Na segunda parte de NT, o filésofo retoma o processo de incorporacao das
festividades dionisiacas pelos helénicos. Destacando a diferenga conjectural que existia entre
“gregos dionisiacos” e “barbaros dionisiacos”. Como apresenta Weber,

Antigos registros preservados testemunham a existéncia de festivais, de cultos, enfim, de
manifesta¢des populares caracterizadas pela completa dissolugido da subjetividade e pelo
afundamento do individuo no seio da natureza, através dos rituais de retrogradacio do
homem ao animal. Este impulso, caracteristicamente andrquico, representava uma
dissoluc¢do das convencdes familiares, na medida em que consistia numa desenfreada
licenciosidade sexual e na inversao da relagdo de poder entre servos e senhores. Ao impulso
que irrompe nestas manifestagoes, Nietzsche denominou-o: “dionisiaco barbaro”. (Weber,

2003, p.22)

Contudo, esse elemento dionisiaco ameacador, ao chegar a Grécia, foi diretamente
confrontado pela altivez do espirito apolineo dos helénicos. Para Nietzsche, Apolo impds
resisténcia a brutalidade grotesca desse impulso barbaro. O resultado dessa tensdao néo foi o
aniquilamento de um de seus oponentes, mas sim a reconciliagao entre esses deuses adversarios.
A expressdao maxima disso, segundo Nietzsche, deu-se através da arte tragica (N'T, 2). Os gregos,
sob protecao do deus délfico, manifestam sua devogao dionisiaca a partir de um pacto de paz, ou
seja, o descontrole barbaro das “[...] Saceas babilénicas e sua retrogradagao do homem ao tigre e
ao macaco”, torna-se na Grécia, “[...] festas de redencdo universal e dos dias de transfiguracao”,
e, assim, “S6 com elas alcanca a natureza o jibilo artistico,” isto é, “s6 com elas torna-se o
rompimento do principium individuationis” um fendémeno artistico.” (NT, 2).

Entendida como um “trago sentimental da natureza”, a musica dionisiaca leva o0 humano
a experimentacao da totalidade por meio da exteriorizacao da “esséncia da natureza” expressa
simbolicamente na arte (NT, 2). O “desprendimento de si préprio” eleva o humano a realidade de
fundo da existéncia onde nao mais se entende como individuo, mas como igual. Desta forma, o
deus Dionisio traz a cultura grega a celebragao do humano na totalidade da vida, “[...] a vida
eminentemente dionisiaca: instintiva, natural, primitiva, animal, criacdo e destruicao,
nascimento e morte, exaltac¢ao e sofrimento” (Guerreiro, 2012, p.53), transfigurada na forma de
arte.

Na perspectiva de Nietzsche, o antagonismo entre Apolo e Dionisio é transposto na
tragédia grega, culminando na formacdo de uma cultura intrinsecamente estética. A fusao do
apolineo e do dionisiaco também se manifesta na compreensao do fenomeno humano enquanto
experiéncia tragica. Mesmo com a capacidade da cultura grega de conter a selvageria da natureza
dionisiaca, a animalidade permanece entrelacada a concepcao antropolégica dessa cultura. E na
figura do satiro que Nietzsche identifica "o verdadeiro ser humano" (NT, 8). O satiro personifica
a animalidade e simboliza a natureza e os instintos, retratando o estado natural e primordial,
configurando-se como a "proto-imagem" (NT, 8) da humanidade.

No entanto, o Satiro nio esta associado apenas ao animal, ele é antes de tudo algo divino.
Isso sugere que na dicotomia entre natureza e cultura, a figura do satiro é a representacao da

"Tal como em VD, tratado na nota de niimero 3, Nietzsche tem a filosofia schopenhaueriana como inspiracio de sua teoria estética.
Nietzsche empresta de Schopenhauer as no¢ées de principium individuationts (principio de individuacio) e de Vontade, também
referido como uno. Para Schopenhauer, “[...] denomino tempo e espaco pela expressao principium individuationis, que pego para
o leitor guardar para sempre. Tempo e espago sio os tinicos pelos quais aquilo que é uno e igual conforme a esséncia e o conceito
aparece como pluralidade de coisas que coexistem e se sucedem.” (Schopenhauer, 2005, p. 171). Assim, como aponta Barros, o
principio de individuacio é utilizado por Nietzsche para designar “[...] aquilo que possibilita que a unidade primordial da vida se
manifeste por meio da multiplicidade dos viventes individuais, sendo, portanto, idéntico ao préprio impulso apolineo,
compreendido este no registro metafisico no interior do qual por hora nos movemos (Barros, 1999, p.44).
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conexao entre o humano e o natural, indicando que, na sabedoria grega tragica, a conexao com o
divino era ao mesmo tempo conexdao da humanidade com a animalidade. Desprovido de
moralidade e carregado de sexualidade, o satiro se erige como simbolo da “onipoténcia sexual da
natureza”, uma espécie de mensageiro da sabedoria da natureza, que, quando comparado ao
“homem civilizado”, o reduz a uma “mentirosa caricatura” (NT, 8). O coro de satiros “retrata a
existéncia de maneira mais veraz, mais real, mais completa do que o homem civilizado” (NT, 8).
Assim, o homem tragico, “o grego dionisiaco, ele, quer a verdade e a natureza em sua maxima
forca — ele vé a si mesmo encantado em satiro” (NT, 8).

A dicotomia entre natureza e cultura se constitui como um tema complexo nas analises
filosoficas de Nietzsche concernentes a sabedoria grega tragica. Tal dualidade também se
manifesta no processo que culminou no declinio da tragédia grega apds seu auge, sendo
influenciado pelo preponderante racionalismo socratico. Ja no ano de 1870, por meio de sua
conferéncia intitulada Sdcrates e a tragédia®, Nietzsche elabora uma exposi¢io acerca da trajetéria
da tragédia grega, que, uma vez atingindo sua plenitude, experimentou um desfecho decadente
ocasionado por influéncia do racionalismo socratico. O enfoque da interpretacdo de Nietzsche se
concentra, de maneira mais especifica, na indicacido de que Euripedes e Sécrates desencadearam
a deterioracao da arte grega, impelindo-a com a propensao racionalista de subestimacao dos
instintos, resultando em uma oposicao direta ao carater dionisiaco. A corrupcao artistica advinda
da atuacao de Euripedes e Sécrates, como apontada por Nietzsche, expde uma tendéncia que
desvaloriza os impulsos de natureza animal, conduzindo, por conseguinte, a um embate com a
concepgao tragica de humanidade. Assim, emerge uma conexao significativa entre a perspectiva
tragica grega e a no¢ao antropoldgica apresentada por Nietzsche em suas obras, a qual se revela
conectada a natureza animal e avessa ao racionalismo que subverte essa ligacao primordial.

Racionalidade contra instinto

Nietzsche abre sua prelecio ST anunciando que “A tragédia grega sucumbiu de uma
maneira diferente de todas as outras espécies de arte, suas irmas mais velhas: ela finou-se
tragicamente, enquanto todas estas expiraram com a morte mais bela” (ST, 1). Essa dentdncia é
reapresentada por Nietzsche em NT, onde o autor acrescentara que a tragédia “[...] morreu por
suicidio, em consequéncia de um conflito insolivel, portanto tragicamente” (NT, 11). O que
haveria ocasionado a morte da tragédia esta ligado a dois principais nomes: Euripedes e Sécrates.

Euripedes, critico da tragédia antiga, via na arte de seu antecessor Esquilo um engano em
sua precisdo, pois, os enigmas de suas tramas ndo eram recebidos com profundidade pelos
espectadores. As solu¢des apresentadas nas pecas de Esquilo para os problemas éticos eram
interpretadas por Euripedes como contestaveis, além de considerar que os mitos eram utilizados
de forma duvidosa e as relagdes de felicidade e infelicidade mal distribuidas (cf. Machado, 2005).
Euripedes surge como um novo tipo de poeta, o “homem teérico”, que critica e desconstréi a arte
tragica a partir de um pensamento racionalizado. De acordo com Nietzsche,

Antes de Euripides havia homens estilizados heroicamente dos quais imediatamente se
reconhecia a descendéncia dos deuses e semideuses da tragédia mais antiga. O espectador
via neles um passado ideal da helenidade, e com isso a realidade de tudo aquilo que em
altaneiros momentos também vivia em sua alma. Com Euripedes o espectador, o homem
na realidade da vida cotidiana, invadiu o palco. O espelho, que outrora tinha refletido
somente os tracos grandes e ousados, tornava-se mais fiel e com isso mais vulgar. (ST, 1)”

8 Daqui em diante ST.
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Um novo modelo de humano é trazido para o palco e com isso uma nova tendéncia se
expressa na arte. A grandiosidade tipica do heleno é contraposta pela fidelidade a vida cotidiana.
Mas, pergunta-se Nietzsche, “O que tanto impulsionou o dotado poeta contra a corrente geral?”,
e sua resposta é, “Uma tnica coisa: justamente aquela crenca na decadéncia do drama musical”
(ST,1). Euripedes, segundo Nietzsche, teria visto na tradi¢do uma forma de decadéncia, uma vez
que o que era “o mais alto e o mais dificil” para o poeta, era para o espectador ateniense “algo
indiferente”, haveria assim um abismo entre a tragédia e o publico. “Na reflexao sobre esta
incongruéncia entre a intengao poética e o seu efeito”, Euripedes, “chegou pouco a pouco a uma
forma de arte, cuja lei principal era ‘tudo precisa ser racional para que possa ser entendido’ (ST,
1). O resultado disso foi uma proposta “estética racionalista”, na qual se introduziu o prélogo com
fins de explicacao ao espectador sobre o contexto que antecede a peca, sanando deste modo
qualquer ddvida a respeito do passado daquele mito. Outro recurso utilizado por Euripedes em
suas pecas seria o deus ex machina, um discurso realizado ao final da peca com objetivo de
explicacdo dos conflitos ocorridos com vistas a um programa do futuro daquela histéria. “Entre
esta prospectiva e esta retrospectiva épicas”, ou seja, entre o prélogo e o deus ex machina, “se situa
a realidade e o presente lirico-dramaticos” (ST, 1).

Ao entender que o espectador necessitava de clareza e ndo da incerteza, Euripedes destitui
a peca de sua tensao, “[...] nao permite a Dionisio tornar-se endémico, epidémico, sendo o seu
efeito ‘distribuido’: no palco, no corpo dos atores, na oscilagdo da voz do Coro, no corpo dos
espectadores” (Weber, 2003, p.29). Euripedes torna-se “mestre do coro”, e, com esse
reconhecimento uma nova cultura se instaurava no lugar da antiga. Com a arte euripidica “[...] o
heleno abandonou a crenga em sua imortalidade, ndo somente a crenca em um passado ideal, mas
também a crenca em um futuro ideal” (ST,1). De acordo com Machado, a mudanca de Euripedes
na tragédia atica nao apenas “[...] o leva a excluir, com a musica, o componente dionisiaco da
tragédia”, como também o leva “[...] a reconstrucao da tragédia com uma arte, uma ética e uma
visdo do mundo nao-tragicas.” (Machado, 2005, p. 9-10). Na interpretacao de Nietzsche,
Euripedes sera entao o primeiro grande marco da morte da tragédia.

Quando o poeta se subordina ao pensamento racional, quando a racionalidade se torna
critério de avaliacdo da producao artistica, “[....] a tragédia sera desclassificada como irracional
ou como desproporcional” (Machado, 1984, p.30). O carater artistico promovido por Euripedes é,
de acordo com Nietzsche, “quase nao grego” e pode ser resumido “sob o conceito do socratismo”
(ST, 1). O principio da estética de Euripedes de que “tudo precisa ser consciente para ser belo”,
faz paralelo ao principio socratico de que “tudo precisa ser consciente para ser bom”. Sob essa
comparacio Nietzsche definird Euripedes como “poeta do racionalismo socratico” (ST,1).

Em o NT, Nietzsche apresentara mais detidamente a estreita relacio de Euripedes e
Sécrates em oposigdo a tradicio ateniense’. Sécrates, o “primeiro e o supremo sofista” no olhar de
Arist6fanes, apresenta-se, segundo Nietzsche, como “adversario da arte tragica”. O filésofo
ateniense “[...] s6 se incluia no rol dos espectadores quando uma nova peca de Euripides era
apresentada” (NT,13). Além dessa afinidade, Nietzsche também destaca que quando o oraculo de
Delfos “[....] considerou Sécrates o homem mais sabio [...]”, também “[...] sentenciou que
Euripides merecia o segundo prémio no certame da sabedoria” (NT,13).

O “saber” que caracteriza esses dois homens é o elemento distintivo da tendéncia que se
anunciava contra o conhecimento antigo e contra a arte tragica. Na “atividade missionaria de
Sécrates” de perambular por Atenas em busca de interlocutores mais sabios do que ele é expressao

9 A tese da afinidade de Euripedes e S6crates como antagonistas da tragédia é apresentada por Nietzsche ja em sua conferéncia de
1870, Sicrates e a Tragédia. Mas é em 1872, com O nascimento da tragédia, que aparece como novidade, segundo o autor, “[...] a
compreensido do socratismo: Sécrates pela primeira vez reconhecido como instrumento da dissoluc¢io grega, como tipico decadente”
(EH, o nascimento da tragédia, 1).
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daquela tendéncia de “estimacao do saber e da inteligéncia” (NT, 13). A conclusao que chega
Sécrates é a de que ele “[...] era o tinico a confessar a si mesmo que ndo sabia nada” e, além disso,
que os homens considerados sabios de seu tempo estariam todos envolvidos numa iluséria
presuncao de saber algo a respeito de suas préprias atividades, mas na realidade “[...] seguiam-
nas apenas por instinto” (NT,13). Tomando essas considera¢des Nietzsche conclui:

‘Apenas por instinto’: por essa expressdo tocamos no cora¢ido e no ponto central da
tendéncia socratica. Com ela, o socratismo condena tanto a arte quanto a ética vigentes;
para onde quer que dirija o seu olhar perscrutador, avista ele a falta de compreensao e o
poder da ilusdo; dessa falta, infere a intima insensatez e a detestabilidade do existente. A
partir desse tinico ponto julgou Sécrates que devia corrigir a existéncia: ele, s6 ele, entra
com ar de menosprezo e de superioridade, como precursor de uma cultura, arte e moral
totalmente distintas, em um mundo tal que seria por nés considerado a maior felicidade
agarrar-lhe a fimbria com todo o respeito (NT,13).

A contraposicao socratica ao instinto tem como objetivo rebaixar a arte e a sabedoria
tragica em relacdo ao conhecimento racional. O racionalismo, impulsionado pela tendéncia
socratica, estabelece a "perspectiva da consciéncia" e a "clareza do saber" como novos ideais de
arte, em contrapartida ao que anteriormente se considerava "irracional" na tragédia, ou seja, seu
carater "enigmatico" (Machado, 1984, p.30). Os poetas antigos foram considerados equivocados
por criarem "inconscientemente" e, assim, foram julgados como "bébados". Em oposi¢do a essa
tradi¢do, o poeta idealizado corresponde ao "homem sébrio" capaz de criar de forma racional e
nao "apenas por instinto" (NT, 12). Com essa critica o socratismo objetiva uma inversiao no
processo de criagao artistica. “Enquanto, em todas as pessoas produtivas, o instinto é justamente
a forca afirmativa-criativa, e a consciéncia se conduz de maneira critica e dissuasora, em Socrates
¢ o instinto que se converte em critico, a consciéncia em criador — uma verdadeira
monstruosidade!” (NT,13)

A disputa entre a racionalidade e o instinto é central a percepc¢ao do socratismo como
agente da decadéncia grega. A racionalidade imposta pelo socratismo é descrita por Nietzsche
como uma "for¢a perigosa, minadora da vitalidade!" (EH, O nascimento da tragédia, 1). Esse
desprezo socratico pelo instintivo, de acordo com Nietzsche, também atingiu uma segunda vitima
além de Euripedes: Platdo. A condenacdo da arte por Platdo é diretamente influenciada por
Sécrates. O pensamento platonico impulsiona uma nova forma de arte, na qual a poesia estabelece
uma relacdo de submissao a filosofia dialética. O impulso dionisiaco é interpretado segundo a visao
socratica como “Algo verdadeiramente irracional, com causas sem efeitos e com efeitos que
pareciam nao ter causas” (NT, 14). Os "abismos dionisiacos" sdo, entdo, suprimidos pela
"dialética" quando as maximas socraticas, como "Virtude é saber", "sé6 se peca por ignorancia" e
"o virtuoso é o mais feliz", sdo assumidas na arte (NT, 14). Dessa forma, o elemento dionisiaco,
expresso através da musica, é excluido do espetdculo teatral pelo "socratismo estético”. Isso
resulta na aniquilagao da esséncia da tragédia, uma vez que esta é entendida unicamente como a
manifestacao e configuragao de “estados dionisiacos” simbolizados na musica (cf. NT, 14).

Euripedes, Sécrates e Platao sao representantes de uma patologia que acometeu os gregos
e 0s principais sintomas desse estado é “a estima da dialética”, tanto na filosofia quanto na arte,
e o “moralismo” que se instaura como nova métrica ao filésofo e ao poeta. A equivaléncia socratica
“Razao = virtude = felicidade” resulta na negacdo daquilo que é compreendido por “desejos
obscuros” em favor da “luz diurna da razao”, ou seja, “[...] toda concessao aos instintos, ao
inconsciente, leva para baixo...” (CI II, O problema de Sécrates, 10). Segundo Nietzsche, a
racionalidade quando contraposta ao instinto indica uma “doenca” e nao “[...] um caminho de

146

DIAS, Matheus Becari. Nietzsche sobre o dionisiaco e a conexdo humano-natureza. Griot : Revista de Filosofia, Amargosa — BA,

v.24 n.3, p.138-149, outubro, 2024.




Griot : Revista de Filosofia, Amargosa - BA, v.24,n.3, p.138-149, outubro, 2024 ISSN 2178-1036

volta a ‘virtude’, a ‘saude’, a felicidade.” como prega o socratismo, pois “[...] enquanto a vida
ascende, felicidade é igual a instinto” (CI II, O problema de Sécrates, 11).

Os instintos, a irracionalidade e a embriaguez sido caracteristicas préprias do impulso
artistico dionisiaco, mas igualmente da animalidade, do corpo e da vida de modo geral. A
condenacgao desses elementos na arte resulta no esquecimento da natureza, na deformacao da
musica e, por fim, na morte da tragédia. Se, como Nietzsche expressa, “[...] s6 como fenémeno
estético podem a existéncia e o mundo justificar-se eternamente” (NT, 5), sem a sabedoria artistica
a cultura grega é dissolvida. O socratismo “nega todos os valores estéticos”, enquanto com o
impulso dionisiaco ““[...] é alcangado o limite dltimo da afirma¢ao” (EH, O nascimento da tragédia,
1). Portanto, o reconhecimento dos instintos, da animalidade e da conexdao do humano com a
natureza pode ser considerado como a grande contribui¢ido de Dionisio para a Grécia.

Consideracoes finais

A arte, como expressao da visdo de mundo grega, revela para Nietzsche nao apenas uma
mudanca estética na Grécia apés a chegada de Dionisio, mas sim uma mudanca existencial dos
gregos. A cultura helénica, marcada pelo impulso apolineo, é transformada radicalmente pela
incorporacao de Dionisio, dando origem a uma nova forma de tratamento do humano com a
natureza e consigo mesmo.

Em sonho o individuo é artista, é criador de sua realidade onirica e com ela torna-se
jogador, assumindo um papel de controle entre a realidade e a ilusao do sonho. Ja na embriaguez
a relacao é outra, o humano que se via como agente agora é feito objeto. O jogador torna-se peca
do jogo. A natureza joga com o individuo. A perda de sua autoridade o coloca diante da forca
esmagadora da natureza sobre si. Apesar do tormento que a perda da individualidade pode causar,
o sujeito é agora parte de algo maior. A visao tragica de Dionisio, o deus dilacerado, nao implica
em um pessimismo diante da “Vontade”, mas uma condi¢ao de acolhimento e de reconciliacao
com a natureza perdida.

O grande fascinio da mudanca cultural grega estd justamente na contraposi¢do de uma
sociedade intelectual e comedida frente a selvageria, bestialidade e sexualidade desmedida de um
culto estrangeiro. Diferentemente do que se poderia esperar, a sociedade grega nio se torna
corrompida, lasciva ou libertina, pelo contrario, torna-se mais alta, espiritual e criativa.
Justamente por ter encontrado na manifestacdo dionisiaca o ponto de escape dos instintos
animalescos aprisionados pelo pudor, os individuos se reencontraram com a natureza em um modo
de existéncia mais elevado. Quando os humanos se desvinculam da prépria animalidade e da
natureza, a “Vontade” é despedacada. O sentimento de falta indica uma castragao da capacidade
artistica de lidar com o mundo. O impulso apolineo passa a depender do impulso dionisiaco e este
ultimo daquele. E através da batalha travada entre Apolo e Dionisio que a cultura grega se torna,
portanto, tragica.

Na disputa travada pelo socratismo contra a visdo dionisiaca, apresenta-se uma
divergéncia acerca da condi¢ao humana e do significado de sua existéncia. No cruzamento entre
a filosofia e a arte, a cultura grega se confronta com concepgdes antropoldgicas contrastantes. Ao
propor o controle sobre os instintos e a supremacia da razao, Socrates institui, com o ideal do
"homem tedrico", o ponto de virada na histéria das concepcdes filoséficas sobre a natureza
humana no Ocidente, o qual ainda hoje direciona o pensamento antropolégico. O
"logocentrismo!?” socratico, baseado na preponderancia do conhecimento cientifico e na crenga

10 Central na filosofia de Jacques Derrida (1930-2004), o termo “logocentrismo” é cunhado na critica do privilégio dado a
linguagem falada e a busca por significados estaveis e auténticos na filosofia ocidental que “sempre atribuiu ao logos a origem da
verdade em geral” (Derrida, 1973, p.4). Contudo, aqui o uso do termo compartilha o sentido apresentado por Derrida em O animal
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na verdade como saber absoluto, nao influenciou somente Euripedes e Platao, mas toda uma
cultura de tipo iluminista. Giacoia (2000) observa que nessa cultura socritica a ciéncia é percebida
como um remédio universal, capaz de curar a ferida eterna da existéncia, a0 mesmo tempo em que
identifica o erro e a ignorancia como fontes de todo mal. Nesse cenario, o individuo se volta contra
a arte e o mito, considerando-os manifestagoes de ignorancia e ilusdo, uma vez que nao elucidam
a “verdade” sobre as coisas.

Enquanto a perspectiva dionisiaca abraca a vida como um desdobramento da aceitacao e
imersdo nos proprios impulsos naturais, a abordagem socratica substitui a identidade artistica
inerente a natureza humana, enfatizando, em vez disso, a o conhecimento estritamente racional e
responsabilidade moral do individuo. Deste modo, a distingdo entre humanos e animais nao-
humanos parte de uma estrutura normativa que confere a capacidade intelectual exclusiva ao ser
humano e, a partir dela, elabora-se uma superestimacao do “homem teérico”.

Diretamente associado a uma vida de virtude, o conceito socriatico de ser humano
vinculasse para Nietzsche a uma oposicao e abnegacao da natureza carnal em prol de uma vida
intelectual. Seguindo as reflexdes de Nietzsche, a concepcao socratica de ser humano é, assim
como a arte de Euripedes, o anuincio de uma cultura decadente marcada pela negacao da natureza
e da caricatura logocéntrica de ser humano.

Portanto, pode-se afirmar que Nietzsche, a partir da visao de mundo tragica, defende a
ideia de que o ser humano nao realiza uma superagao da natureza animal, mas esta, antes de tudo,
submetido a essa dimensao natural. Nao a toa, a figura do satiro é eleita por Nietzsche como a
personificacdo do "verdadeiro" ser humano, uma mistura entre animal e humano. Isso demonstra
de forma mais clara qual é a posi¢ao que Nietzsche assume no debate antropolégico da tradi¢ao
filoséfica. Se Sécrates é reconhecido como o tipo de "homem teérico", podemos reconhecer em
Nietzsche o "discipulo do filésofo Dionisio" que prefere "ser um satiro a ser um santo" (EH,
Prélogo, 2).

que logo sou (1999). De acordo com o filésofo, o logos, ¢ um dos chamados “préprios do homem?”, isto é, tragos distintivos do ser
humano, como a razio, a histéria, o riso, o luto etc (Derrida, 2002, p.17). Assim, por se tratar de um aspecto exclusivo ao humano,
ao se conferir mais alto valor a razio, a tradicio filoséfica opera uma exclusido dos demais seres vivos, pois “o logocentrismo é
antes de mais nada uma tese sobre o animal, sobre o animal privado de logos, privado do poder-ter o logos: tese, posicdo ou
pressuposicio que se mantém de Aristételes a Heidegger, de Descartes a Kant, Levinas e Lacan” (Derrida, 2002, p.54).
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