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RESUMO:

A presente investigacdo filoséfica busca realizar questionamentos para a fundamentac¢io de uma hermenéutica-
fenomenolégica dos filmes que o concebem no sentido de eventos da verdade ontolégica, queremos dizer, da aletheia:
verdade como aparecimento e concomitante ocultamento de significa¢oes. Para cumprir tal objetivo, primeiramente
iremos opor a concep¢io da verdade tal como fundamentada por Heidegger a nogdo aristotélica de verdade
correspondencial de modo a explicitar a dilata¢do da filosofia para além dos limites do discurso apofantico e
caracterizar o cinema como poesia (Dichtung) que indica a tripla institui¢do (Stifiung) da verdade como doar
(Schenken), como fundar (Griinden) e como iniciar (Anfangen) da histéria (Geschichte). Em nosso segundo momento,
por sua vez, faremos considera¢des metodolégicas a fim de consolidar o trato do cinema como um genuino fenémeno
(Phéinomen) — nio representacido ou mimesis — e de delimitar nossa perspectiva interpretativa como alicercada no
dizer (léguen), que recolhe as suas fundamentacdes do discurso (logos) da ontologia fundamental heideggeriana.
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CINEMA AND TRUTH: FOUNDATIONS FOR A PHENOMENOLOGICAL
HERMENEUTICS OF FILMS

ABSTRACT:

This philosophical investigation aims to raise questions for a rationale of a phenomenological hermeneutics of films
that conceive them in the sense of an event of ontological truth, that is, of Aletheia: truth as a hidden concomitant
appearance of meanings. To achieve this objective, we will first oppose the conception of truth as founded by
Heidegger to the Aristotelian notion of correspondence truth in order to make explicit the expansion of philosophy
beyond the limits of apophantic discourse. Additionally, we aim to characterize cinema as poetry (Dichtung) that
indicates the triple founding (Stiftung) of truth as bestowing (Schenken), as grounding (Griinden) and as beginning
(Anfangen) of history (Geschichte). In our second moment, in turn, we will make methodological considerations in
order to consolidate the treatment of cinema as a genuine phenomenon (Phdnomen) — not representation or mimesis
— and to delimit our interpretative perspective as based on saying (léguen), that draws on the discourse which collects
its foundations of the discourse (ldgos) based on Heidegger's fundamental ontology.
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Introducao

O presente artigo sera dedicado a realizagdo de uma propedéutica a abordagem
hermenéutica-fenomenolégica dos filmes. No corpo da presente investigacdo, conceberemos o
cinema na acep¢ao de manifestacao da verdade ontolégica, a saber, da aletheia, mediante a qual
significa¢oes sao ora desveladas e ora veladas num dinamismo polissémico e frutifero que nos
possibilita o advento do novo e ao qual as obras de arte possuem lugar notério.

Para isso, subdividiremos nosso trabalho em dois momentos: 1.1. Arte e verdade e 1.2.
Hermenéutica-fenomenolégica. Na primeira parte, contraporemos a concepcao ontolégica da
verdade segundo Heidegger a verdade como correspondéncia, tal como formulado por Aristételes
e situaremos o cinema como uma localidade (Ort) privilegiada para o acontecimento da aletheia.
Caracterizamos os filmes como acontecimento da poesia (Dichtung) que, ontologicamente, designa
a tripla instituicao (Stiftung) da verdade, como doar (Schenken), como fundar (Griinden) e como
iniciar (Anfangen), possibilitando um inicio ou um reinicio da histéria (Geschichte).

No segundo tépico, realizaremos consideracdes metodoldgicas para a leitura ontolégica dos
filmes. Delinearemos a concepcao de fenomeno (Phédnomen) para especificar como os mundos
filmicos serao aqui entendidos e especificaremos a perspectiva do trabalho como fundada no dizer
(léguen), que recolhe as suas fundamentacdes do discurso (logos) da ontologia fundamental de
Martin Heidegger viabilizada, por sua vez, pelo método hermenéutico-fenomenolégico.

Arte e Verdade

Conforme legado por Aristételes, a verdade é, fundamentalmente, a adequacao entre um
enunciado e um dado da realidade. Um exemplo disso seria uma proposicao que designa um lapis
sobre a mesa e o especifico lapis localizado no indicado lugar. Lemos no capitulo XII do livro
Gama de Metafisica (1011b26-27), que: “Falso é dizer que o ser ndo é ou que o nao-ser é; verdadeiro
¢ dizer que o ser é e que o nao-ser nao é” (Aristételes, 2002, p. 179). Ja no capitulo XII de
Categorias (14b16-23), o Estagirita é ainda mais explicito na formula¢ao da sua concep¢ao de
verdade:

Pois o fato de existir um homem reciproca quanto a implica¢do da existéncia com a
declaracdo verdadeira a seu respeito. Pois, se existe um homem a declaragao através da
qual dizemos que existe um homem ¢ verdadeira; e reciprocamente: pois se a declaragio
através da qual dizemos que existe um homem ¢ verdadeira entao existe um homem. Mas
a declaracdo verdadeira nio é de modo algum causa da existéncia da prépria coisa, mas
seguramente a prépria coisa parece de alguma maneira causa de a declaracdo ser
verdadeira. Pois é por a prépria coisa existir ou nio que a declaracido é dita verdadeira ou

falsa (Aristételes, 1995, p. 65).

Para Heidegger, todo o desenvolvimento filos6fico posterior assume a supracitada posicao
de modo irrefletido, tomando-a como via tnica e fundamento para a compreensao do que é a
verdade? . Reside ai, na naturaliza¢do de uma concep¢ao construida no solo da metafisica grega,
um dos lugares comuns da tradi¢ao ocidental que Heidegger busca desmitificar evidenciando a
sua falta de fundamento. Embora o tema seja desenvolvido em diversas obras de Heidegger, desde
as suas prelecdes iniciais até suas derradeiras conferéncias, daremos énfase aqui ao §45 de Ser e

2 Na sua prelecao do semestre de inverno de 1924/25 intitulada Platdo: o Sofista (Platon: Sophistes) é dito: “A partir da tradi¢ao
légica, tal como ela ainda se encontra viva hoje, sabe-se que precisamente a verdade é expressamente definida em recurso a
Aristételes. Foi Aristételes quem acentuou pela primeira vez: verdadeiro é um juizo; as determinagdes verdadeiro ou falso sdo
primariamente encontraveis nos juizos” (Heidegger, 2012b, p. 14).
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Tempo (Sein und Zeit, 1927), denominado de Dasein, abertura e verdade, por se tratar da sua obra
mais influente e discutida, e ao ensaio A Esséncia da Verdade (Vom Wesen der Wahrheit, 1930),
em que a verdade ontolégica assume notoriedade ainda maior. Vamos, inicialmente, ao §45 da
obra de 1927.

No ambito do pensamento heideggeriano, ha uma intrinseca vinculac¢ao entre verdade e
ser, pois toda relagdo com os entes envolve entendimento ( Verstdndnis) de ser. Ora, sabemos que
um livro é um livro e um passaro é um passaro, mas podemos descerrar discursos variados sobre
cada ente que surge fenomenicamente para nés, de modo que abarcar a totalidade de significacoes
em uma unica proposi¢ao se torna inconcebivel. Do mesmo modo, um poema ou um filme néo se
submetem a nocao de correspondéncia e, mesmo assim, possuem verdade. E assim, nos seus termos
caracteristicos, que a problematica da verdade adentra o atrio da questao ontolégica. Lemos em
Sein und Zeit: “Se a verdade esta com pleno direito numa originaria conexdo com ser, entdo o
fenomeno da verdade entra no ambito da problematica ontolégica-fundamental” (Heidegger,
2014d, p. 593).

O pensador da floresta negra distingue trés teses principais nas quais se alicercam a
concepeao tradicional de verdade, a saber:

1. O ‘lugar’ da verdade é a enunciacdo, o juizo (das Urteil). 2. A esséncia da verdade
consiste na ‘concordancia’ do juizo com o seu objeto. 3. Aristételes, o pai da légica,
atribuiu tanto a verdade ao juizo como a seu lugar originario e também deu curso a
defini¢do da verdade como ‘concordéancia’ (Heidegger, 2014d, p. 595).

Se, conforme referenciado no escopo de Metafisica e Categorias, a concepgao aristotélica de
verdade ocorre como correspondéncia entre dado e enunciado, o seu lugar de ocorréncia é,
essencialmente, a proposicao como emissao de um juizo. Heidegger ainda distingue que Aristételes
abre margem para outras concepgoes de verdade, mas que ao dar privilégio a adequacao
consolidou o caminho determinante para toda a filosofia vindoura. Porém, devemos nos
questionar: o que é, propriamente, uma concordancia? Toda concordancia é uma relacao, mas
sera, igualmente, toda relacdo uma concordancia?

Como resposta preambular Heidegger nos fala dos sinais que remetem ao assinalado
constituindo, assim, uma relagdo que nio incide na correspondéncia. Sabemos que os transeuntes
podem atravessar a faixa de pedestre no sinal verde, mas nao porque o verde seja idéntico ao
mostrado. Em outras culturas, poder-se-ia estabelecer que os pedestres devem atravessar no sinal
vermelho ou azul, por citar. Temos aqui o evento de uma verdade sem que haja concordancia. Se
falarmos de uma oracdo ou de uma obra artistica, adentraremos ainda mais na des-absolutizacao
do que denominamos de concepcao aristotélica da verdade. No entanto, como ocorre tal des-
absolutizacao no ambito da ontologia heideggeriana? Devemos responder: pela via da elucidacao
da estrutura da verdade retrocedendo até o aparecer fenoménico mediante o qual se funda a
posterior adequacao entre a coisa e o juizo. E dito, nesse sentido:

Suponha-se que alguém, de costas para a parede, profira a seguinte enunciagio
verdadeira: ‘O quadro pendurado na parede esta torto’. Essa enunciagdo se comprova,
quando quem a enuncia se volta para a parede e percebe o quadro torto ali dependurado.
Que é comprovado nessa comprovacao? Qual o sentido da verificacido da enunciagio? [...]
[A] enunciacdo [...], refere-se, segundo seu sentido mais préprio, ao quadro real na parede.
Sé ele é visado e nada que dele difira. Toda interpretacio que introduza aqui algo distinto,
a que a enuncia¢io deva referir-se, falseia o dado-de-fato fenoménico sobre o qual a
enunciac¢ao é enunciada. O enunciar é um ser voltado para a coisa sendo ela mesma. E,
que é comprovado pela percep¢ao? Nada sendo que o percebido é o mesmo ente visado na
enunciacdo. Confirma-se que o ser enunciante para o enunciado é um mostrar o ente, que
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ele descobre o ente para o qual se volta. E comprovado o ser-descobridor da enunciagao.
Na execucdo-da-comprovacio, o conhecer permanece referido unicamente ao ente ele
mesmo. E neste mesmo que se joga, por assim dizer, a confirmacgio. O ente visado se
mostra ele mesmo assim como ele é em si mesmo (Heidegger, 2014d, p. 603).

Com o exemplo do quadro é evidenciado que antes de uma adequacio entre objeto e
proposicao ha, o que se situa como seu fundamento, o aparecimento mesmo daquilo que se mostra
tal como se mostra. Dito de forma mais abrangente: na antessala da verdade como
correspondéncia, encontramos a verdade como aparecimento de um ente que, constitutivamente,
surge a partir de um dado sentido que, por sua vez, implica a ocultacao de outras significagdes
possiveis. Posso discorrer, por exemplo, sobre um quadro o abordando esteticamente de diversos
modos ou, por citar, abordando-o pela perspectiva da poesia ou da fisica, sem que haja a
possibilidade de abarcar uma totalidade significativa a partir de uma tnica enunciac¢io. Saimos,
posto isso, da adequagdo e rumamos para a polissemia fenoménica. Nesses termos, a conclusao é
a de que:

A enunciagio é verdadeira significa: que ela descobre o ente em si mesmo. Ela enuncia,
mostra, “faz ver” (apophansis) o ente em seu ser-descoberto. O ser-verdadeiro (verdade)
da enunciacgio se deve entender como um ser-descobridor. A verdade nio tem, portanto,
de modo algum a estrutura de uma concordincia entre conhecer e objeto, no sentido de
uma adequacido de um ente (sujeito) a outro (objeto) (Heidegger, 2014d, p. 605).

Podemos agora falar da verdade de um filme, de uma orac¢ao ou de um poema, ja que a sua
significa¢do originaria, a sua estrutura de ser, tange nao a adequacao aristotélica, mas antes a
abertura (Erschlossenheit) do ente que ndés mesmos somos para o ser — o que nos conduz a
compreensdo do ente humano como Dasein, “ser ai”, abertura para o ser3. Por conseguinte,
Heidegger nao nos fala de uma verdade eterna, que permanecera independentemente da
existéncia humana, mas antes de uma verdade que s6 ocorre através de nés, possuindo, assim, um
vinculo inextricavel com a nossa finitude. Trata-se de uma verdade que s6 é possivel e que s6
permanecera enquanto houver entes humanos, pois ela ocorre através de nosso ser, como nossa
estrutura ontolégica. Heidegger a denomina de aletheia, palavra cuja raiz etimolégica grega
designa o aparecer de algo que foi, primariamente, ocultado (lethe indica encobrimento ao qual se
soma o prefixo negativo -a).

No ensaio de 1930, Heidegger aprofunda as indicadas conquistas fazendo uma distincao
entre esséncia (Wesen), ndo-esséncia (Un-wesen) e anti-esséncia (Gegen-wesen) da verdade e a
compreende, originariamente, no sentido de liberdade (Freiheit) para o advento daquilo que se
mostra. O pensador fala da verdade como um comportamento ( Verhalten) na acepg¢ao de que o seu
advento ocorre, fundamentalmente, a partir da nossa abertura para o mundo o que, por sua vez,
incide no desvelamento de uma dada significagao:

3 £ nesse sentido que, na prelecao do semestre de inverno de 1937/38, denominada de As questoes fundamentais da filosofia:
problemas seletos da logica (Grundfragen Der Philosophie. Ausgewdhlte Probleme Der Logik.) é afirmado: “A abertura
[Erschlossenheit] nao é produzida pela primeira vez pela corre¢io do representar, mas nunca é inversamente assumida sendo como
aquilo que ja vigora. A correcio da representacio sé é possivel se ela puder se fixar, a cada vez, nessa abertura como aquilo que a
suporta e a envolve como uma abéboda. A abertura é o fundamento, o solo e o campo de jogo de toda corre¢do. Ora, mas na
medida em que a verdade é concebida como corregiio e a prépria corre¢do é considerada algo inquestionavel, ou seja, como algo
derradeiro e primeiro, essa concepcio de verdade — por mais que sempre possa ser uma vez mais ratificada por uma tio antiga
tradi¢do — permanece desprovida de solo” (Heidegger, 2020, p. 28-9).

1456 ‘se da’ verdade na medida e enquanto o Dasein é. O ente s6 entdo é descoberto e s6 é aberto enquanto o Dasein em geral o é.
As leis de Newton, o principio da contradicio e em geral toda verdade s6 sdo verdadeiros enquanto o Dasein é. Antes que houvesse
em geral algum Dasein e depois de que ja ndo haja Dasein, ndo haveria e ndo havera verdade alguma, porque a verdade como
abertura [Erschlossenheit], descoberta e ser-descoberto, ja ndo pode ser entido” (Heidegger, 2014d, p. 625-7).

304

RIBEIRO, Luan Alves dos Santos. Cinema e verdade: fundamentacdes para uma hermenéutica-fenomenolégica dos filmes. Griot

: Revista de Filosofia, Amargosa — BA, v.24 n.2, p.301-320, junho, 2024.




Griot : Revista de Filosofia, Amargosa - BA, v.24,n.2, p.301-320, junho, 2024 ISSN 2178-1036

Toda relacdo patentemente aberta é um comportamento. A abertura [Erschlossenheit]
patente que o homem mantém se diferencia conforme a natureza do ente e do modo do
comportamento. Todo trabalho e toda realizacdo, toda acéo e todo cdlculo se mantém e
se encontram no aberto de um campo, no interior do qual o ente se pde propriamente e se
torna suscetivel de ser expresso naquilo que é e como é (Heidegger, 2008a, p.196).

Ja no que se refere a liberdade, é dito:

[...] aliberdade s6 se mostra como fundamento da possibilidade interna da conformidade,
porque recebe a sua prépria esséncia da esséncia mais origindria da tnica verdade
essencial. A liberdade foi [...] determinada como liberdade para aquilo que é manifesto de
um aberto. Como é preciso pensar esta esséncia da liberdade? O manifesto ao qual se
adequa a enuncia¢ao representativa enquanto algo conforme é o ente respectivamente
aberto em um comportamento patentemente aberto. A liberdade em face do que se
manifesta no interior do aberto deixa que cada ente seja o ente que ele é. A liberdade
revela-se, entdo, como o que deixa-ser o ente (Heidegger, 2008a, p. 200).

A liberdade como comportamento do ente que somos, conforme podemos constatar no
excerto acima, nao indica um poder-fazer singular ou coletivo na acepc¢ao que cotidianamente
utilizamos a palavra, mas antes a relagao entre a nossa abertura existenciaria (existenziale) e os
entes para o qual nos abrimos. Heidegger se refere ao seu sentido ontolégico, queremos dizer, a
sua estrutura de ser, que possibilita a realizacdo da esséncia da verdade, sob a forma de
desvelamento de significacdes do ente. A esséncia da verdade como liberdade concerne, assim, ao
sentido que se revela a partir do nosso encontro com os fenémenos, isso é, ao deixar ser daquilo
que se mostra tal como se mostra®. No exemplo do quadro pendurado na parede, o aparecer
fenoménico propriamente dito é uma manifestacao da verdade anterior a adequacao entre dado e
juizo. Agora, o que é entendido por nao-esséncia da verdade?

Se por esséncia temos a significacdo que se revela, por ndo-esséncia teremos uma
dissimulacao, isso é, aquilo que se resguarda, que se oculta, constitutivamente, no acontecimento
da verdade. Ora, se discorremos sobre um passaro qualquer, por citar, uma arara abordando a
beleza vicejante das suas cores, deixaremos de nomear outras caracteristicas do seu ser. Se falamos
poeticamente sobre uma begoénia ou sobre um girassol, negligenciaremos tanto outras
significa¢Oes poéticas possiveis como diversas outras vias, tais como, por exemplo, o discurso
biolégico ou fisico-quimico. Indo mais além, ha sentidos que ainda ndo surgiram e que nos legam
a efetiva possibilidade do novo. Isso nos impoe a parcialidade do que se revela evidenciando o
abissal do que se nega® . E dito: “Pensando a partir da verdade como desvelamento, o velamento
é, entdao, o nao-desvelamento e, desta maneira, a mais propria e mais auténtica nao-verdade que
pertence a esséncia da verdade” (Heidegger, 2008a, p. 205).

A nao-esséncia da verdade se refere, por conseguinte, ao encobrimento do que se recusa
como totalidade, sendo, para Heidegger, mais fundamental do que aquilo que podemos saber. E
nesses termos que a ‘“nao-esséncia propriamente dita da verdade é mistério [Geheimnis]”
(Heidegger, 2008a, p. 206). Mistério como resguardo e como dominio nao experimentado da

5 Na conferéncia A questdo da técnica (Die Frage nach der Technik, 1953) Heidegger nos fala da liberdade nos seguintes termos: “A
liberdade rege o aberto [das Offene] no sentido do aclarado, isto é, do desencoberto. A liberdade tem seu parentesco mais préximo
e mais intimo com o dar-se do desencobrimento, ou seja, da verdade” (Heidegger, 2002b, p. 28).

0 Na prelecdo do semestre de verdo de 1934 Ligica: a Pergunta pela Esséncia da Linguagem (Logik. Die Frage nach der Wahrheit),
Heidegger nos fala da ndo-verdade nos seguintes termos: “Importa tomar a sério o conhecimento de que nés, na verdade, estamos
sempre num certo ambito e nivel da verdade, mas que, contudo, exatamente com esta mesma abertura [ Erschlossenheit] do ente é
ja posto e acontece um encobrimento [ Verborgenheit] das coisas, até mesmo uma dissimulagdo e recalcamento, e que esta nio-
verdade ndo esta inofensivamente junto da verdade, como num tapume, mas esta ndo-verdade domina constantemente o nosso

estar na verdade” (Heidegger, 2008d, p. 139-140).
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verdade do ser. O pensador do ser é enfatico ao nos dizer numa conferéncia proferida no ano 1943
e intitulada de Aletheia: Herdclito, fragmento 16 (Aletheia: Heraklit, Fragment 16), que:

Des-encobrimento é o trago fundamental daquilo que ja apareceu e que deixou para tras
o encobrimento. Esse é o sentido do alfa (a) que compde a palavra grega aletheia [...]. A
relagdo com lethe, encobrimento e o préprio encobrimento nio perdem de forma alguma o
peso pelo fato de se experienciar diretamente o descoberto como o que apareceu, como o
que entrou em vigéncia, como vigente (Heidegger, 2002a, p. 229).

Uma obra de arte é um acontecimento da esséncia e da nao-esséncia da verdade ontolégica
como aletheia, na medida em que, tendo resguardado o seu mistério, ao se abrir significativamente,
sempre nos recusa uma compreensio total. Por nao ter, caracteristicamente, a pretensdo de
expressar a verdade como correspondéncia, a arte se situa como lugar privilegiado do
acontecimento da verdade como liberdade, isso é, como comportamento em que nos abrimos para
a polissemia do mundo. A arte também possibilita, por assim ser, o surgimento de significacoes
até entdo desconhecidas, queremos dizer, até entdo inexistentes sendo um por-se-em-obra da
verdade, comumente, através do belo’. Resta-nos agora distinguir o que Heidegger entende por
anti-esséncia da verdade.

Se por esséncia da verdade temos o que se revela e por nido-esséncia o que se oculta na
esfera das significagdoes de ser dos entes, a anti-esséncia indicara uma errancia. Por errancia
Heidegger entende o comportamento a qual cotidianamente somos levados pelas vias de
desenvolvimento da tradi¢ao ocidental, queremos dizer, ao erro de nos movermos a partir de um
esquecimento do campo ainda encoberto da verdade do ser. Movidos por um entendimento
correspondencial da verdade, conforme a recepgao do pensamento aristotélico pelo ocidente como
um todo, nos movimentamos, habitualmente, incénscios da verdade como constitutiva eclosao
(esséncia da verdade) e ocultacdo (ndo-esséncia da verdade) de sentidos, residindo na anti-esséncia
da verdade. A seguinte passagem de A Esséncia da Verdade é esclarecedora:

A errancia, através da qual o homem se movimenta, nio é algo semelhante a um fosso ao
longo do qual 0 homem caminha e no qual cai de vez em quando. Pelo contrario, a errdncia
pertence a constitui¢do intima do ser-ai [Dasein], a qual o homem histérico esta

abandonado (Heidegger, 2008a, p. 208).

E, dessa maneira, que a arte por agir em esferas nao apofanticas, isso é, para além da
verdade como adequacao (verdade) e inadequacgao (nao-verdade) pode ser lida como rememoracao
(Andenken) da verdade originaria do ser: aletheia. Ela nos recorda a polissemia do ser e a
possibilidade do surgimento do novo, lembrando-nos da parcialidade do nosso saber. E assim que,
por exemplo, filmes como Asas do Desejo (Der Himmel iiber Berlin, 1987), Morangos Silvestres
(Smultronstdllet, 1957) e O Cavalo de Turim (A torinéilé, 2011) podem ser lidos, isso é, como obras
pelas quais os sentidos sao desvelados (verdade) e, ao mesmo tempo, velados (ndo-verdade).
Discriminamos com isso que o que aqui afirmamos sobre o cinema nao abarca a totalidade dos
filmes, mas sim exemplares que, a seu modo, criam uma forma tnica de dizer e, assim, ofertam-
nos acontecimentos da verdade ontolégica.

Em A Origem da Obra de arte (Der Ursprung des Kunstwerkes, 1935-36) Heidegger denomina

esse dinamismo referente a esséncia e a ndo-esséncia da verdade nos termos de mundo (Welt) e

7 Em A Origem da Obra de arte (Der Ursprung des Kunstwerkes), fruto de trés conferéncias realizadas nos de 1935-36, Heidegger
afirma: “O ser que se encobre &, [...], clareado. A luz assim configurada proporciona o seu brilhar [(a)parecer — Scheinen] na obra.
O brilhar proporcionado na obra é o belo. A beleza é o modo como a verdade enquanto nao-estar-encoberto estd a ser” (Heidegger,

2014a, p. 56-57).
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terra (Erde). Por um lado, a arte revela um mundo, um horizonte de significagdes que eclode para
o contemplador podendo, desse modo, ampliar sua compreensao acerca de sua propria forma de
existir. Do mesmo modo, ao trazer para o real algo que antes nao existia, ela nao s6 deixar ver,
mas, igualmente, produz mundos. Welt, nesses termos, indica o que se mostra como acontecimento
da esséncia da verdade, como significagdo que se desvela® .

A terra, por outro lado, conota, fundamentalmente, o constitutivo abrigar e esconder de
sentidos de maneira a sempre recusar um entendimento total. As obras de artes sao inexauriveis,
de modo que mesmo apéds visita-las infinitas vezes, as significa¢bes sempre permanecerao
abrigadas. Nessa acepc¢ao, o mesmo filme visto dezenas de vezes pode, pela sua especifica forma
de ser, oferecer-nos algo que ainda nao haviamos visto ou sequer pensado a seu respeito. Isso
explica, por ilustrar, o interesse ainda presente em obras antigas como A Divina Comédia (La
Divina Commedia, 1304-1321), de Dante Alighieri, ou as ruinas da cidade grega de Paestum, hoje
localizada no sul da Italia. Tais obras persistem em nos dizem algo, mesmo nao pertencendo ao
nosso mundo hodierno. Por mais antigas que sejam, elas continuam tendo algo a nos dizer,
prosseguem abrigando significa¢des nao explicitadas. Erde, por conseguinte, concerne a nao-
esséncia da verdade nas obras de arte, tornando-as um manancial significativo cuja fonte recusa
a secar’ . Pelo dinamismo entre verdade e nao verdade e entre mundo e terra é que compreendemos
aqui o sentido pleno do que ocorre, fundamentalmente, no cinema — pelo menos em alguns de seus
exemplares como, por citar, nos filmes de Tarkovski, Kiarostami ou Kar-Wai que constroem uma

2

forma singular e inaugural de desvelar as coisas para o espectador. E dito:

Mundo e terra sdo essencialmente distintos e, no entanto, nunca estido separados. O
mundo funda-se na terra e a terra irrompe pelo mundo. S6 que a relagdo entre mundo e
terra nao se reduz de maneira alguma a unidade vazia dos opostos que nio tém nada a
ver [um com o outro]. O mundo aspira, no seu assentar sobre a terra, a fazé-la sobressair.
Sendo aquilo que se abre, ndo suporta nada de encerrado. Contudo, a terra inclina-se,
como aquilo que pde a coberto, a implicar e a reter em si o mundo (Heidegger, 2014a, p.

47).

A saber, mundo e terra, como dinamismo do que se revela e do que se recusa nas obras de
arte, conjugam-se no que Heidegger denomina de Rif3; palavra comumente traduzida por fenda,
traco ou traco-fenda na acepgao de que pelos limites de um nico contorno (Umrif3), de um trago
possibilitar o irromper de significagdes como uma fenda que se abre polissemicamente para o
contemplador. A fenda retne, por exemplo, verdade e nao verdade, mundo e terra nos limites de
um poema, de uma pintura ou de um filme, possibilitando-nos contemplar a figura (Gestalt) da
obra como a forma como tal obra se manifesta para nés'’ .

8“0 mundo faz mundo e é sendo mais que aquilo que é apreensivel e perceptivel no [meio do| qual nos julgamos ‘em casa’ O
mundo nunca é um objeto que esteja ante nés e que possa ser intuido. O mundo é aquilo que é sempre nao-objetivo, de que
dependemos enquanto as vias do nascimento e da morte, da bengdo e da maldi¢do nos mantiverem enlevados no ser. Ai onde se
jogam as decisdes essenciais da nossa histéria, onde por nés sdo assumidas ou abandonadas, onde nio sdo reconhecidas e onde sdo
de novo questionadas — ai se faz mundo. A pedra é desprovida de mundo. A planta e o animal também nao tém mundo, mas
pertencem ao afluxo velado de uma envolvéncia, dentro da qual estdo postos. A camponesa, pelo contrario, tem um mundo, porque
se detém no aberto do ente” (Heidegger, 2014a, p.42).

9 “A terra é aquilo em que se volta a por a coberto o irromper de tudo aquilo que irrompe e que, com efeito, [se volta ai a por a
coberto] enquanto tal. Naquilo que irrompe, a terra esta a ser como aquilo que pée a coberto” (Heidegger, 2014a, p. 39).

10 “Q trago-fenda [Rif3] tem de retirar-se para o peso grave da pedra, para a dureza muda da maneira, para o fulgor garrido das
cores. I£ 6 na medida em que a terra recolhe a fenda que esta é elaborada no aberto, e assim é colocada, isto é, posta naquilo que
se ergue no aberto como algo que se encerra e abriga” (Heidegger, 2014a).

“0O combate trazido ao trago-fenda — que, assim, é devolvido a terra e que, desse modo, é fixado — é a figura [Gestalt]. O ser-criada

da obra significa: o ser-fixado [Festgestelltsein] da verdade na figura” (Heidegger, 2014a, p. 67).
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Trata-se de uma compreensao que se opoe as abordagens estéticas que, segundo Heidegger,
partem da concepcao da obra de arte como objeto de contemplacao para um sujeito sendo, por
assim ser, uma forma de esquecimento da sua significacao ontolégica e, com isso, do movimento
veritativo que ali acontece. Segundo o pensador, mesmo que de forma inconscia, a via estética
assume, por estar inserida numa tradicdo que assim sedimentou suas sendas, uma série de
pressupostos metafisicos que apenas uma abordagem ontolégica pode possibilitar a superacao. Na
conferéncia de 1938 intitulada O Tempo da Imagem do Mundo (Die Zeit des Weltbildes) é afirmado
que na abordagem estética ““[...] a obra de arte se torna objeto de vivéncia e, consequentemente,
a arte vale como expressao da vida do homem” (Heidegger, 2014c, p. 97), isso é, que na estética
ha, como um elemento central, uma focalizacao na subjetividade, que conduz ao esquecimento do
vinculo essencial com o ser como aquilo que sempre escapa as categorizacoes e as totalizagoes
discursivas.

Pela vertente ontolégica, por sua vez, antes de se fundar na dicotomia sujeito-objeto, a
arte efetivamente acontece no comum-pertencer (Zusammengehorigkeit) entre artista (aquele que
traz para o ser o que antes nao existia), a obra de arte (a realizacdo desse vir a luz) e o
contemplador (aquele que ao se abrir na contemplacao traz a arte para a sua realizacao). Dessa
maneira, para entendermos o sentido ou a verdade de uma obra de arte, precisamos pensar a
relacdo estabelecida entre a obra propriamente dita (na qual se relaciona a propria obra e o artista)
e o seu apreciador. E nesse sentido que lemos, no ensaio de 1935-36: “Assim como nao pode haver
uma obra sem ser criada (necessitando essencialmente daqueles que criam), também o criado ele
mesmo nao pode tornar-se algo que é sem aqueles que resguardam” (Heidegger, 2014a, p. 70). Do
mesmo modo, a obra artistica em sentido pleno nao se refere a uma mimesis ou a uma
representacao, mas antes ao advir inaugural do ser no sentido de produzir algo que antes nao
havia, de permitir a manifestacao de algo pela primeira vez.

Em outras palavras, a representacao, no seu sentido primordial, traz consigo a dicotomia
sujeito-objeto, de modo a tomar como lugar comum a afeccio que um objeto causa numa
subjetividade que ao ser impactada produz o representar. A via ontolégica, por outro lado, pensa
a abertura cooriginaria entre o ente humano e o ser, de modo a conceber a arte como realizando-
se nessa abertura num pertencimento mituo entre artista, arte e apreciador. Os filmes que s6 se
tornam aquilo que sdo a partir da abertura do observante efetivamente absorvido na experiéncia
cinematografica sao, por essa perspectiva, concebidos como manifestagdes cujas significagoes
ocorrem na referéncia midtua entre mundo do filme (pelo qual o mundo do artista, precipuamente,
do cineasta também se faz ver) e 0 mundo do visualizador que traz a obra para sua realizacao
como acontecimento da verdade e da nao-verdade!l.

Por conseguinte, a experiéncia filmica pode somente acontecer nas obras a partir da nossa
disponibilidade afetiva e intelectiva para elas, a partir da liberdade que oferecemos enquanto
somos arrebatados tanto emotivamente quanto intelectivamente com o que ali se descerra. Nessa
acepcao, defendemos aqui a capacidade de filosofarmos — de fazermos ontologia — em dialogo com

1 James Conant em The World of a Movie distingue trés registros, trés dimensdes possiveis de serem abordadas ao falarmos de
filmes. Primeiramente, temos a cena de producio, que se refere a tudo o que pertence ao nosso mundo, queremos dizer, ao mundo
nao ficcional como o diretor, os atores, a localidade fisica da gravac¢ao e as cAmeras. O segundo registro concerne a tela
cinematografica na acep¢io de tudo aquilo que ndo pertence nem ao mundo nio ficcional, nem ao mundo ficcional propriamente
dito, como os créditos, o escurecimento da imagem (fade-out) e o surgimento da imagem do negro (fade-in). Por fim, ele nos fala do
mundo do filme propriamente dito, no sentido do que ocorre significativamente através da tela, da abertura ao mundo ficcional
que nos absorve na experiéncia filmica (Conant, 2011). Parece-nos importante discriminar, para uma clara compreensao do que
aqui afirmamos, que a nossa abordagem se refere especificamente ao tltimo registro como aquele em que ocorre o fenémeno da
verdade cinematografica nas obras.
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os filmes pela vivificacdo, em primeira pessoa, do horizonte de significa¢des que se manifesta em
tais obras!2.

E ainda importante salientar que com a elucidacdo da estrutura de ser da verdade
Heidegger responde a denominada “aporia da concordancia” (Heidegger, 2012¢, p. 133) explicita
da seguinte forma na prelecio do semestre de inverno de 1933/1934 reunida no volume Ser e

Verdade (Sein und Wahrheit):

A moeda é ‘redonda’, de metal — a sentenca nao é nada material. A moeda é redonda —a
sentenca nio tem configura¢io no espaco. Com a moeda posso comprar alguma coisa — a
sentenca nio ¢ meio de pagamento. Como é, entdo, que em toda esta diferenca entre
sentenca e coisa pode haver concordancia de uma com a outra? (Heidegger, 2007, p. 133).

A concepcao aristotélica e, segundo Heidegger, a tradicao filoséfica posterior como um
todo ndo oferece resposta, nem sequer evidencia a indicada aporia. Somente retrocedendo da
adequacao e da localizacao da verdade no juizo para o aparecimento fenoménico e a intrinseca
relagdo entre o velado e o desvelado foi possivel tal superacdo!. Uma vez que, em acepgao
originaria, podemos compreender que “Ser-verdadeiro (verdade) significa ser-descobridor”
(Heidegger, 2014d, p. 607), explicitar e abrigar sentidos, a dilata¢ao do discurso filoséfico para
além do abrigo da verdade como correspondéncia, para além do discurso sobre o qual se pode
atribuir o valor de verdadeiro ou falso na acepc¢ao de adequado ou nao com um dado objetivo da
realidade, faz da oracdo, da carta de amor, do poema e, do mesmo modo, dos filmes possiveis
reveladores da verdade e, assim, consequentemente, possiveis manifestadores de aspectos
estruturais da existéncia e do ambito mesmo da nossa compreensao histérica de ser. Assim, como
acontecimentos da aletheia, os filmes, possivelmente, trazem o inusual e o até entdo desconhecido
para o ser, ampliando a dimensao do que é.

Nesse sentido, os filmes se tornam dignos da filosofia, mesmo que nao se enquadrem no
entendimento tradicional do que é a verdade. Eles nos trazem questdes, fazem-nos pensar,
entrelagam-nos irremediavelmente em problemas filoséficos. Do mesmo modo, pelo carater de
desvelamento e velamento da verdade, da relacio entre Welt e Erde ali em curso as obras
cinematograficas, tornam-se espécies de discursos — recepcao e enunciagao do ser —, sem fim na
acepcao de que nao é possivel exaurir as suas possibilidades significativas em leituras e analises.
Elas sempre nos oferecem mais, assim como nos possibilita sentir mais veementemente as
questdes, isso €, situarmo-nos numa perspectiva afetiva que nos conduz a pensar mais
propriamente. Ora, como afirma Heidegger, a filosofia nasce, fundamentalmente, de um estar
situado afetivo, que nos leva a questionar em primeira pessoa viabilizando, por assim ser, o
exercicio efetivo do filosofar'. Os filmes nos abismam, nos extasiam, nos elevam com certa
facilidade pela nossa abertura para o seu mundo e, assim, possibilitam-nos um posicionamento,
tanto afetivo quanto intelectivo, perante as questdes ali tratadas.

Afirmamos, em convergéncia com o ja dito, que algumas peliculas narrativas — assim como
obras da literatura tais quais, para ilustrar, Grande Sertao: Veredas (1957), de Jodo Guimaraes

12 Alias, Julio Cabrera, na sua obra O Cinema Pensa nos propde a seguinte indagacéio: “Ser e Tempo é um livro escrito ainda em
linguagem filoséfica tradicional, no qual se fala dos pathos existenciais [ Existenzialien] e da insuficiéncia de uma racionalidade
exclusivamente légica para captar o ser; tanto nas obras posteriores, como A caminho da linguagem, a prépria linguagem da
exposic¢io é modificada, tornando-se quase poética. Por que o cinema néo faria parte da ‘abertura ao ser’, em vez de ser considerado
uma diversdo dntica sem importancia?” (Cabrera, 2006, p.47).

13 Poggeler é claro ao dizer em La Pensée de Martin Heidegger: Un Cheminement Vers U'Etre, que “[...] a pergunta sobre a esséncia
da verdade tinha que ser feita, mas tinha que ser transformada em uma pergunta sobre a verdade da esséncia, sobre a revelacio
do ser” (Poggeler, 1967, p. 245, traducio nossa).

14 “A filosofia acontece sempre e a cada vez em uma tonalidade afetiva” (HEIDEGGER, 2015, p. 9).
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Rosa, e Os Irmdos Karamazov (Bratya Karamazovy, 1880), de Fiédor Dostoiévski — podem pensar
profundamente fenomenos e questdes trabalhadas pela ontologia de modo a, igualmente,
apresentar e defender teses. De modo analogo ao texto literario, o cinema pode filosofar na
acepcao de oferecer caminhos para o pensamento!®. A titulo de ilustrac¢ao, Blow-Up (1966) de
Michelangelo Antonioni nos faz pensar sobre as garantias (ou melhor, as nao garantias) de que a
nossa percepcao da realidade seja efetivamente real. Viver (Ikiru, 1952), de Akira Kurosawa,
sobre o papel da morte na compreensido do sentido da vida. Era uma vez em Toquio (Tokyo
Monogatart, 1953), de Yasujiro Ozu, sobre a decadéncia das tradi¢oes em um mundo dominado
pela técnica global'®.

Como afirma Wartenberg em uma de suas indagagdes obre a pertinéncia filoséfica do
cinema: “[...] as questdes filoséficas incluem as preocupagdes mais basicas que todos nos
compartilhamos como seres humanos, entao faz sentido que os filmes as levantem, pois essas sao
questdes nas quais naturalmente temos um interesse permanente” (Wartenberg, 2007, p. 3,
traducdo nossa). Dito pela via ontolégica, como existentes nos preocupamos com a nossa
existéncia e com todo o ambito que lhe compete, nao sendo exclusivo da filosofia, compreendida
estritamente como texto argumentativo, ocupar-se dessas questdes. O que move a filosofia no seu
pensar também pode levar a arte a se movimentar e a filosofar em seus préprios termos.

Nesse sentido, a fic¢ao cinematografica, retirando-nos da cotidianidade, possibilita-nos
prestar efetiva atencdo no que ali acontece. Absorvermo-nos, somos extasiados a partir de algo -
um som, uma cor, uma can¢ao, uma imagem., um olhar, um sorriso, uma lagrima, um dialogo,
dentre outros acontecimentos — que comumente tenderiamos a ignorar por estarmos imersos nas
coisas de nossa vida ordinaria (o trabalho, os estudos, os afazeres de casa...). Isso, potencialmente,
nos leva a pensar, a problematizar e a perceber, num retorno interpretativo, a nossa propria
realidade. F interessante que ao mesmo tempo que nos envolvemos ou pelo menos podemos nos
envolver teoricamente, conforme ja salientado, também nos abrimos afetivamente para a
experiéncia que o mundo filmico nos proporciona. Ai reside, a nosso ver, uma interessante
potencialidade filos6fica dos filmes. Heidegger nos mostrou que tendemos a nao perceber o préprio
sentido do ser por estarmos aprisionados em um horizonte de significacbes marcado
predominantemente pela mera utilidade. O cinema pode quebrar essa relagdo, mesmo que
momentaneamentel? .

Isso também acontece, é claro, com as outras formas de arte. Porém, a nosso ver, a partir
das imagens em movimento do cinema nos é possibilitada uma imersao bastante peculiar. Com a

15 Alids, Nathan Andersen faz uma recepc¢io da nogao heideggeriana de caminhos de pensamento para pensar o cinema no seu
artigo Is Film the Alien Other to Philosophy?: Philosophy as F'ilm in Mulhall's On Film publicado na revista F'ilm-Philosophy (v. 7,
n. 23, 2003).

16 Como defendeu Stephen Mulhall, em On film, os filmes ndo sdo apenas capazes de ilustrar e popularizar argumentos
desenvolvidos por filsofos, mas podem ser fonte de pensamento pelos seus préprios termos, sendo aptos, desse modo, a filosofar
pela via do que é expresso e comunicado especificamente pelo filme. Nessa acep¢do, o cinema vai além do mero entretenimento,
uma vez que, na relacdo que estabelecemos com o que ali nos é apresentado, potencialmente nos engajamos com reflexdes,
questionamos a nossa compreensio usual e transformamos o nosso entendimento. Um exemplo interessante disso é a leitura da
relagdo entre a espagonave Nostromo e a tripulac¢do no filme de fic¢ao cientifica Alien, o oitavo passageiro (Alien, 1979) dirigido
por Ridley Scott. Na leitura de Mulhall a dependéncia dos personagens com a nave, condi¢do para a sua sobrevivéncia na
imensiddo do espacgo, é uma reflexdo sobre a dependéncia cada vez maior que temos da tecnologia. Do mesmo modo que os
personagens nio poderiam sobreviver sem Nostromo, nés também nio conseguimos mais existir sem a mediacido dos sofisticados
produtos da técnica (Mulhall, 2001). Sem o intermédio, por exemplo, da nog¢ao heideggerina de Gestell, o filme nos mostra a total
submissido do homem contemporianeo ao mundo tecnolégico.

17 Conforme lemos no seu ensaio sobre a ontologia da arte, a obra artistica nos vincula a verdade do ser de modo que: “[...] na
abertura [Erschlossenheit] do ente que ela mesma tornou originariamente patente, tanto mais simplesmente nos insere nessa
abertura e, deste modo, nos faz sair, ao mesmo tempo, daquilo que é habitual. Seguir essa remocio [ Verriickung| significa:
modificar as conexdes habituais com o mundo e com a terra e, desde entdo, reter em si as rela¢ées usuais com o fazer e o apreciar,
com o conhecer e o olhar, para permanecer na verdade que acontece na obra” (Heidegger, 2014a, p. 70).
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literatura, temos que imaginar cada detalhe, mas com o cinema, um mundo na sua inteireza nos
¢ dado. Isso facilita, profundamente, o nosso arrebatamento no horizonte de significagdes
ficcional, que ao se apropriar da abertura existenciaria do espectador vem a luz, realizando-se na
contemplacao cinematografica.

Em sintese, todo ente sendo aquilo que é (um livro, uma rosa, um humano) possui um
horizonte significativo que é a expressdo do seu ser. Sabemos o que é uma casa e nido a
confundimos com um passaro. Todavia, sobre o mesmo ente se pode afirmar uma gama inimera
de sentidos (expressdes do seu ser), a ponto de toda e qualquer enunciacdo ser dotada de
parcialidade. Por exemplo, sobre uma simples rosa que na expressdo do poeta Silesius “é sem
porqué, floresce porque floresce”!® (Silesius, 1996, p. 67) se pode descerrar discursos biolégicos,
quimicos ou poéticos, sendo que cada qual traz a luz, desvela, um dado aspecto ignorando outros.
No interior de um mesmo discurso ha, ainda, indimeras nuangas possiveis, de modo que para
revelar algo outro algo devera permanecer oculto. Ha uma constitutiva conjugac¢io de mundo e
terra no traco que nos oferece a figura que a obra é.

Por assim ser, se a condicao de possibilidade da verdade tradicional é o aparecer de uma
coisa que, posteriormente, pode ter uma enuncia¢ao correspondente, o proprio surgir dos entes
tem como seu fundamento uma polissemia inquebrantavel. Na nossa relagdo com o mundo,
sentidos se mostram (verdades) e outros se abrigam (nao-verdades) podendo ocorrer a passagem
da nado-verdade para a verdade, isso é, o advir do antes oculto para a claridade do ser num aspecto
antes impercebido sobre esse algo. Dessa forma, caracterizamos o cinema pela sua nao submissao
ao apofantico, como uma localidade privilegiada para pensarmos a natureza significativamente
superabundante do acontecimento da verdade como aletheia'®.

Resta-nos ainda distinguir que Heidegger caracteriza a arte no seu sentido ontolégico,
como poesia (Dichtung), que em contraposicao a poesia (Poesie) do verso propriamente dito, indica
a linguagem (Sprache), em acepc¢do originaria como um por-em-obra do acontecimento da
verdade®’. Se ordinariamente a linguagem se gasta prosaicamente servindo para a conversacgio e
para o entendimento geral, na linguagem poética essencial, que nao se limita a modalidade verbal,
ha a instituicao (Stifiung) da verdade em um triplo sentido que, a saber, refere-se ao dinamismo
do préprio ser no seu copertencimento ao ente humano.

A tripla instituicdo da Dichtung ocorre, nomeadamente: 1) como doar (Schenken), na
acepcao de que algo antes nao presente vem a ser a partir de uma superabundancia que nos foi
dada como doagao; 2) como fundar (Griinden), no sentido de que ao trazer algo para o ser é dado,
concomitantemente, um fundamento, uma base mesma para a habitacao dos homens e 3) como
iniciar (Anfangen), uma vez que pelo doar e pelo fundar pode ocorrer o inicio ou reinicio da histoéria

18 Trata-se do distico 1. 289 da obra O Peregrino Querubinico (Der Cherubinische Wandersmann, 1657).

19 Heidegger, inclusive, insinua essa possibilidade no seu texto De uma Conversa sobre a Linguagem entre um Japonés e um Pensador
(Aus einem Gesprich von der Sprache. Zwischeneinem Japaner und einem Fragenden), datado de 1953-54, por ocasido da sua visita
ao professor Tesuka, da Universidade Real de Téquio. La, ao falar de Rashomon (1950), de Akira Kurosawa, o pensador se
surpreende com a critica que Tesuka traca ao acusi-lo de obra europeizada. Heidegger responde ao ser indagado se ja assistiu ao
filme: “Felizmente sim, mas infelizmente apenas uma vez. Pensei ter percebido nesse filme o encanto do mundo japonés, que nos
leva as regides do mistério. Por isso ndo compreendo como senhor pode apresentar justamente esse filme como exemplo da
europeizacio que tudo resseca” (Heidegger, 2003, p. 84-85).

20 “A linguagem ¢é ela mesma poesia em sentido essencial. Ora, sendo, no entanto, a linguagem o acontecimento no qual, em cada
caso, o ente vem a descerrar-se enquanto ente para os homens, a poesia [ Poesie] enquanto ente para os homens —a poesia [ Dichtung)]
em sentido estrito — é, por isso, o mais originario dos ditados poéticos, em sentido essencial. A linguagem néo é ditado poético pelo
fato de ser arqui-poesia [Urpoesie] antes se da que a poesia [em sentido estrito] acontece apropriando-se [ereignet sich| na
linguagem, porque esta custodia a esséncia origindria do ditado poético. O construir e o moldar, pelo contrério, acontecem sempre
jd e unicamente no aberto da saga e do nomear. Sao transidos e dirigidos por ele. E por isso que se mantém como caminhos e modos
singulares como a verdade se retifica na obra. Sdo, cada um, um poetar préprio no interior da clareira do ente que, sem ser

percebida, ja aconteceu na linguagem” (Heidegger, 2014a, p. 79-80).
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(Geschichte) na significagdo de trazer para o ser novas conexdes significa¢cdes — novos mundos —
por onde, por citar, o sagrado e o profano, o bom e o ruim, a beleza e a fealdade ganham a sua
plena realizacao.

No exemplo do templo de Paestum que Heidegger nos da em Der Ursprung des Kunstwerks,
¢ explicito como o deus antes ausente se faz presente pela construgao sacra — possibilitando que
se creia nele e, assim, que o deus se torne vivo para os homens — de modo a oferecer aos mortais
uma doagao e uma fundamentacao pelas quais se da um inicio histérico para as suas existéncias:

Uma obra arquitetdnica, um templo grego, nio copia coisa alguma. Estd simplesmente ai
de pé, no meio do vale rochoso e acidentado. A obra arquiteténica envolve a figura do
deus e, neste encobrimento [ Vergung|, deixa-a avangar, através do pértico aberto, para o
recinto sagrado. Por meio do templo, o deus torna-se presente no templo. Este estar-
presente do deus é, em si, o estender-se e delimitar-se do recinto como um recinto sagrado.
Porém, o templo e o recinto nio se desvanecem no indeterminado. A obra que o templo é
articula e retne pela primeira vez a sua volta, ao mesmo tempo, a unidade das vias e das
conexdes em que o nascimento e morte, desgraca e bencao, triunfo e oprébio, perseveranca
e decadéncia... conferem ao ser-humano a figura do seu destino [Geschick]. A vastidao
vigente destas conexdes que estdo abertas é o mundo deste povo histérico (Heidegger,

2014a, p. 38).

A Dichtung constitui mundos e traz para a presenca vias e conexdes significativas,
revelando, por conseguinte, algo de fundamental, ao mesmo tempo que encerra o misterioso para
além dos limites circunscritos do saber cientifico e calculador. Nela, a cor se faz cor, o som se faz
som, a tristeza se faz tristeza e as veredas do nascimento e da morte nos extasiam colocando-nos
diante de n6s mesmos como entes finitos. Ela abriga e manifesta a linguagem no seu dizer mais
proprio e, assim, rompe com a habitualidade em que, cotidianamente, tendemos a nos aprisionar.
Os filmes como, por exemplo, os de Wim Wenders, Béla Tarr ou Terrence Malick, sdo, nessa
acepcao, entendidos como Dichtungen; acontecimentos da verdade e da nao-verdade do ser, em
que se conjugam mundo e terra nos tracos que nos oferecem as figuras que sdo as obras
cinematograficas nas suas manifestagoes. Temos, assim, a caracterizagdo ontoldgica que
tomaremos aqui para o entendimento do sentido pleno das produgodes (Hervorbringungen)
cinematograficas.

Hermenéutica-fenomenologica

Resta-nos, no prosseguimento da investigacao sobre a verdade do cinema, esclarecermos o
nosso modo de caminhar, isto é, a forma viabilizadora do trato do filme como acontecimento da
verdade do ser. Falamos de método, palavra que tem a sua origem do grego méthodos que, por sua
vez, ¢ uma combinacao das palavras meta (pela ou na direcao de) e hodos (estrada ou caminho)
incidindo, por conseguinte, na abordagem que conduz aos objetivos postos. Trata-se, em nosso
caso, do método hermenéutico-fenomenolégico — da transformacio da fenomenologia em
hermenéutica do ser — que introduzirmos em seus termos fundamentais. Para Heidegger,
conforme lemos na prele¢io do semestre de inverno de 1920/1921 reunida no volume
Fenomenologia da vida religiosa (Phdnomenologie des religiosen Lebens), a fenomenologia, desde o
pensamento da sua juventude, é concebida como “uma questao de acesso que conduz para a senda
da experiéncia fatica da vida” (Heidegger, 2014b, p. 34), isso é, para o acesso a dinamica viva da
existéncia concreta. Isso conduz a questao do ser, propriamente dita.

Sendo o ente que nés mesmos somos o horizonte para a compreensiao do ser, por se tratar
do tnico capaz de questionar a si mesmo e o mundo como um todo, é a partir da pré-compreensao
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de ser constitutiva do Dasein que Heidegger elaborara seu método denominado de hermenéutico-
fenomenolégico. Tomando o mote de Husserl que propde um voltar-se para as coisas mesmas (zu
den Sachen selbst)?!, o pensador do ser percebe que nao é possivel, por referir-se a nossa estrutura
ontolédgica, prescindir do entendimento de ser que historicamente se consolidou e viceja cada vez
que nomeamos as coisas e nos encontramos no mundo. Isso faz com o que seu propésito filoséfico
recaia em um projeto de destruicdo da histéria da ontologia (Destruktion der Geschichte der
Ontologie), no sentido de evidenciar a auséncia de fundamento das formas como nosso ser (zéon
logon échon, res cogitans) e o ser em geral (eidos, ousia) foram tradicionalmente compreendidos.
Introduziremos, para a compreensao do método fenomenoldgico heideggeriano, a
concep¢ao de Phdnomen para, apds, caracterizarmos o seu entendimento de logos; termos que
conjuntamente compde a palavra Phdnomenologie. Na prelecao do semestre de verao de 1923
intitulada Ontologia: Hermenéutica da faticidade (Ontologie: Hermeneutik der Faktizitdit) é dito:

A palavra fenomeno [ Phdnomen] possui sua origem no termo grego phainomenon que, por
sua vez, deriva de phainesthati, significando o que se mostra. Fenémeno é, portanto, aquilo
que se mostra como tal, em seu mostrar-se. Antes de mais nada, isso significa: que a coisa
mesma esta ai como tal, ndo representada como quer que seja, nem é considerada de modo
indireto, nem tampouco é reconstruida de alguma maneira (Heidegger, 2013 p. 75).

Por fenomeno, assim sendo, Heidegger entende aquilo que se mostra da maneira como se
mostra. Trata-se da coisa tomada por ela mesma no seu desvelamento significativo. As cores de
uma arvore, o andar de um transeunte, o recitar do poeta, o canto de um passaro, em suma, nao
sao uma representacao da coisa, mas o que se revela no sentido em que se revela. A questao do ser
mediada pela questao acerca do ser do proprio questionador, queremos dizer, do nosso modo de
ser é viabilizada, para Heidegger, somente pelo pensamento que parte dos fendmenos.

Igualmente, os filmes, conforme aqui entendidos, s@o compreendidos como genuinos
fené6menos e ndo como representacdes, isso é, sao entendidos como o que se manifesta tal como se
manifesta e ndo como algo que apresenta, indiretamente, o que ele mesmo nao é em totalidade.
Reiteramos, conforme ja afirmado no escopo do nosso trabalho, que a representacdo incide,
originariamente, na dicotomia sujeito-objeto, a partir da qual um objeto impacta o sujeito criando
um representar que nao é a coisa mesma — ela parte das duas esferas como se fossem coisas
separadas. O fenémeno tal como aqui concebido, por outro lado, parte do comum-pertencer entre
ente humano e ser, indicando a coisa mesma na sua mostracao — ele evidencia a forma de ser do
homem como abertura. Por assim ser, o cinema se torna aquilo que ele é a partir da contemplacao
do espectador, ocorrendo, desse modo, como fenémeno da verdade e da nao-verdade, por onde se
conjugam mundo e terra no traco-fenda que nos oferece a manifestacao unitaria que a obra
apresenta, a partir da sua figura.

21 Para Husserl que concebe a fenomenologia como filosofia primeira e a subjetividade transcendental como seu fundamento, o
supracitado mote significa, em termos gerais, voltar-se para a consciéncia e para os seus contetidos intencionais, para, assim,
conceber o que constitui o mundo como sentido e manifestacio. Em A ideia da fenomenologia, Husserl nos diz: “A fenomenologia
quer ser ciéncia e método, a fim de elucidar possibilidades, possibilidades do conhecimento, possibilidades da valora¢io, e as
elucidar a partir de seu fundamento essencial” (Husserl, 1986, p. 79). Ja em Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenologica: introducdo geral a fenomenologia pura, lemos: “A fenomenologia tem por esséncia de reivindicar o direito de ser
filosofia ‘primeira’ e de oferecer os meios para toda critica da razio que se possa almejar; e que, por isso, ela requer a mais completa
auséncia de pressupostos e absoluta evidéncia reflexiva sobre si mesma. Sua esséncia prépria ¢ a realiza¢ao da mais perfeita clareza
sobre sua prépria esséncia e, com isso, também sobre os principios de seu método” (Husserl, 2006, p. 143). Heidegger é seu critico
ao evidenciar que sempre partimos de uma pré-compreensio de ser e que, por assim ser, precisamos elucidar e desconstruir os
pressupostos determinantes da tradigio através da qual somos. E assim que a fenomenologia transformar-se-a em hermenéutica,
isso é, na interpretacdo do sentido do ser.
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No escopo de Ser e Tempo, o pensador distingue fendémeno (Phédnomen) de aparéncia
(Schein) e de aparecer (Erscheinung) detalhando-nos mais a no¢ao de Phdnomen em contraposicao
ao que ele nao é. Se o fenémeno indica o que se manifesta na perspectiva em que se manifesta — e
cujo dinamismo ocorre como aletheia —, por aparéncia temos aquilo que se mostra naquilo que nao
é¢. Em um exemplo corriqueiro, podemos acreditar, em um primeiro momento, ter visto uma
pessoa conhecida e, ao virarmos, perceber que se tratou de um engano. Da mesma forma, podemos
acreditar que alguém esta triste por tragos comportamentais sem que, realmente, a tristeza habite
ali. Falamos de algo que pode nos conduzir ao erro, porém, como distinguido por Heidegger, temos
aqui como fundamento mesmo da confusdo o aparecer de algo, o surgir de um fenémeno que
compreendermos equivocadamente??.

Ja o aparecer é entendido como aquilo que se mostra ocultando o seu fundamento.
Heidegger nos da o exemplo de uma doenga que, escondendo-se a si mesma, oferece-nos sintomas.
A tosse ou a cefaleia, a mialgia ou anedonia, por citar, ndo evidencia por si mesmas a causa delas.
Todavia, o seu fundamento reside, novamente, no fenémeno, uma vez que s6 constatamos que
algo esta errado e que precisamos averiguar clinicamente, a partir daquilo que se mostra. Logo, o
que temos de concreto e o que nos movimenta é sempre o fenémeno como aquilo que se revela tal
como se revela. Filosoficamente ocorre o mesmo, uma vez que mesmo que houvesse um nimeno
(Noumenon) em acepgao kantiana, ele seria inacessivel, o que nos conduz, irremediavelmente, ao
Phénomen. E dito, sobre isso:

Apesar de o aparecer nunca ser de modo algum um mostrar-se no sentido de fenémeno, o
aparecer s6 é possivel, no entanto, sobre o fundamento de um mostrar-se de algo. Mas esse
mostrar-se que possibilita o aparecer nao é o aparecer ele mesmo. Aparecer é anunciar-se
por algo que se mostra. Quando se diz entdo que, com a palavra ‘aparecimento’
[Erscheinung]|, nos referimos a algo em que algo aparece sem que ele mesmo seja
aparecimento, o conceito de fendmeno dessa maneira nao é circunscrito, mas pressuposto,
pressuposicdo que permanece no entanto encoberta, pois, nessa determinacido de
‘aparecimento’ a expressdo ‘aparecer’ é empregada em dois sentidos. Aquilo em que
algo™aparece’ significa aquilo em que algo se anuncia, isto é, ndo se mostra; e, na frase:
‘sem ser ele mesmo ‘aparecimento’”, ‘aparecimento’ significa o mostrar-se. Mas esse
mostrar-se pertence essencialmente a ‘aquilo em que” algo se anuncia. Portanto,
fenémenos nunca sio aparecimentos, embora todo aparecimento se refira a fenémenos

(Heidegger, 2014d, p. 107).

Conforme ja aludido, o aparecer fenoménico ocorre constitutivamente através de uma
significa¢ao — de tal modo que, ao nos depararmos com o desconhecido, tendemos vincula-lo com
o ja conhecido para entendé-lo — ocorrida numa dada perspectiva. Posso falar da beleza de um
felino poetizando, posso filma-lo, desenha-lo ou, por uma via cientifica, estudar a sua composicao
quimica ou disseca-lo para investiga-lo biologicamente. Posso, igualmente, elucidar a passagem
de uma obra cinematografica por diversas vias interpretativas, o que no ambito da aletheia,
conduz a ja nomeada polissemia inquebrantavel. Isso nos conduz ao segundo termo, que somado
ao fendmeno constitui a palavra fenomenologia, a saber, logos.

22 “Ha mesmo a possibilidade de que o ente se mostre como o que ele ndo é em si mesmo. Nesse mostrar-se, o ente aparenta, ele “é
como se...". Tal mostrar nés o denominamos parecer ser (Scheinen, aparentar). [...] Para o melhor entendimento do conceito de
fenémeno, tudo esta em ver como os dois referidos significados de phainomenon — fen6meno como o que se mostra e ‘fenémeno’
€Omo o que parece ser — sdo por sua estrutura conexos entre si. S6 na medida em que algo, segundo seu sentido, pretende em geral
se mostrar, isto é, ser fenémeno, é que ele pode se mostrar como algo que nio é, podendo ‘somente aparentar ser como...”. Na
significacdo de phainomenon como aparéncia [Schein] ja estd incluida a significa¢do original (fenémeno: o manifesto) como
fundamento da aparéncia. Atribuimos terminologicamente ao termo ‘fenémeno’ a significacéo positiva e original de phainomenon
e desta distinguimos a aparéncia como modificacdo privativa do fenémeno” (Heidegger, 2014d, p. 103-105).
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Lemos na prelecio do semestre de verao de 1935, publicada em 1953 com o titulo
Introducao a Metafisica (Einfiihrung in die Metaphysik): “[...] somente Aristételes da uma
interpretacao metafisica mais clara do logos no sentido da proposi¢ao enunciativa” (Heidegger,
1999b, p. 86), de modo que “Essa concepc¢ao da essencializa¢ao do logos tornou-se padrao e norma
para a constituicao posterior da légica e gramatica” (Heidegger, 1999b, p. 86). Ora, trata-se da
determinacao do logos como logos apofantico, pelo qual a verdade se torna correspondéncia e o seu
lugar de realizagao a proposicao. O pensador do ser, pela via do seu projeto de desconstrucdo da
historia da ontologia, rumara para um entendimento originario do ldgos, evidenciando o seu
sentido unitario e fundamental.

Heidegger distingue que a palavra logos pode significar coisas diversas, tais como razao,
juizo, conceito, defini¢ao, fundamento, relagdo, mas que a sua significagdo fundamental é a de
discurso (Rede), no sentido de tornar manifesto (offenbar machen) aquilo de que se fala no discurso
(in der Rede). Se o fenémeno é o que se mostra, a forma em que ele se mostra concerne a uma
perspectiva determinada pelo discurso e, assim, ao logos propriamente dito. O lggos torna possivel
o surgir de uma coisa tal como ela se mostra, queremos dizer, possibilita o advento do ser dos entes
pelo dinamismo da aletheia. Na seguinte passagem de Sein und Zeit, que por seu carater
elucidativo transcreveremos quase integralmente abaixo, o pensador afirma que:

Quando dizemos que o significado-fundamental de logos é discurso, essa tradugao literal
s6 é plenamente validada a partir da determinacdo do que discurso ele mesmo significa.
A posterior histéria do significado da palavra logos e, sobretudo, as muitas e arbitrarias
interpretacdes da filosofia posterior encobrem constantemente o significado préprio de
discurso, que permanece suficientemente manifesto. Ldgos é ‘traduzido’, isto é, sempre
interpretado como razdo, juizo, conceito, defini¢do, fundamento, relagio. Mas como
‘discurso’ deve se modificar de modo que légos venha a significar tudo o que foi
enumerado e isso precisamente ainda no interior do emprego cientifico da linguagem?
Também quando se entende l6gos no sentido de enuncia¢io como ‘juizo’, essa traducio
em aparéncia legitima pode perder no entanto o significado-fundamental, sobretudo se o
juizo for concebido no sentido de alguma das atuais “teorias do juizo’. Ligos nio significa
juizo, em todo caso, ndo significa juizo primariamente, se por juizo se entende um “ligar”
ou uma ‘tomada de posicdo’ (aprovar — rejeitar).

Légos como discurso significa, ao contrario, algo assim como deloun, tornar manifesto
aquilo de que ‘se discorre’ no discurso. Aristételes explicitou mais nitidamente essa func¢ao
do discurso como apophainestai. O logos faz ver algo, (phainesthat), a saber, aquilo sobre
o que se discorre e faz ver a quem discorre e aos que discorrem uns com os outros. Nem
todo ‘discurso’ possui esse modus de tornar manifesto, no sentido do faz-ver-que-mostra.
A prece (eukhé), por exemplo, também torna manifesto, mas de outro modo (Heidegger,

2014d, p. 113-115).

Em uma conferéncia datada do ano de 1951 e intitulada Logos: Herdclito, fragmento 50
(Logos: Heraklit, Fragment 50), Heidegger traca a relaciao elucidativa entre logos e léguen
entendido, na sua concep¢ao unitaria, como tirar o ente de que se fala do encobrimento
(Verbergung), pelo dizer que recolhe significacdes, por sua vez, concernentes a estrutura
fundamental da compreensdao do ser e da realidade. Trata-se, como wuma concepc¢ao
intrinsicamente vinculada a verdade ontolégica, de um tirar do encobrimento resguardando,
concomitantemente, aquilo que se recusa e que pode, posteriormente, também se revelar® .
Lemos:

23 Para Heidegger, a concepcio de lggos em Heraclito é mais originaria do que a legada pelo pensamento aristotélico, uma vez que,
em termos gerais, nio se limita ao discurso apofantico, mas antes as formas originarias como o ser se revela para o Dasein —mesmo
que de maneira ontologicamente inconscia.
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Dizer é léguen. Esta afirmacdo quando bem pensada, se despe, entdo, de tudo que é banal,
desgastado e vazio. Evoca sim o mistério insondavel de a fala da Linguagem acontecer
em uma propriedade pelo des-encobrimento do vigente e se determinar de acordo com a
disponibilidade que deixa o real a disposi¢do num conjunto. [...] O ldgos leva o fenémeno,
isto é, aquilo que se pde a disposi¢do, a parecer por si mesmo, a brilhar a luz de seu

mostrar-se (cf. Ser e Tempo, §7B)** (Heidegger, 2002¢, p.188).

Nesses termos, é pela vinculagao unitaria entre fenomeno, aquilo que se mostra tal como
se mostra, e logos, tornar manifesto o fenémeno no dizer (léguen), a partir de uma dada
significac¢do, que teremos a concep¢ao heideggerina de fenomenologia. Tal caminho torna possivel
a ontologia, por nos dar acesso as coisas mesmas na sua polissemia constitutiva, numa
transformacao da fenomenologia em hermenéutica do ser® . Em uma passagem de Ontologie:
Hermeneutik der Faktizitdt é dito:

Fenomenologia é, [...], um peculiar como da pesquisa. As objetualidade chegam a
determinar-se tal como elas mesmas se ddo. A investigagdo prende-se com a atualizacgio
do assunto. Com isso propde-se um caminho que a hermenéutica da facticidade procura
seguir.

As objetualidade devem ser tomadas tal como elas em si mesmas se mostram, ou seja, tal
como aparecem numa determinada perspectiva. Tal perspectiva surge de um ser ou estar
orientado por eles, de um ser ou estar familiarizado com tais entes. Na maioria dos casos,
esse ser ou estar familiarizado é fruto de um ter ouvido falar, de uma aprendizagem.
Assim, o sobre-qué estd presente na maneira tradicional de ver e conceber o assunto; por
exemplo, a légica, em determinada ordenagdo, concepg¢io e problematica (Heidegger,

2013, p. 82).

Por objetualidade é aqui entendido o sentido a partir do qual determinado objeto é
revelado, queremos dizer, o ente tal como ele se mostra, sem que haja a pressuposicao de um
numeno em acepg¢do kantiana ou o que quer que seja que o sustente na esfera do metafisico. Se
por fendmenos temos o que se mostra no sentido em que se mostra, por fenomenolégico teremos
as formas como os fen6menos se apresentam e as possibilidades de compreensibilidade, fundadas
na descri¢ao dos préprios fendmenos, ali alicercadas. Trata-se de um método fundado, por assim

24 Em Ser e Tempo, lemos: “E, de novo, porque logos é um fazer-ver, pode ele por isso ser verdadeiro ou falso. Assim, tudo aqui
consiste em ficar livre de um conceito de verdade construido no sentido de uma ‘concordancia’. Essa ideia ndo é de modo algum
primadria, no conceito de aletheia. O ser-verdadeiro do ldgos como aletheia significa: no léguen [falar] tirar o ente de que se fala do
seu encobrimento, fazendo-o ver como nio-encoberto, descoberto. De igual maneira, o ‘ser-falso’ pseudesthai significa tanto como
enganar, no sentido de encobrir: por algo diante de algo (no modo do fazer-ver) e, assim, dando-o como algo que ele nio é”
(Heidegger, 2014d, p. 115).

25 Na seguinte passagem da prelecio do semestre de verdo de 1927 intitulada de Os problemas fundamentais da fenomenologia (Die
Grundprobleme der Phinomenologie), lemos: “Mesmo no interior da fenomenologia, essa foi compreendida até aqui como uma
propedéutica cientifica a filosofia, que prepara o solo para as disciplinas filoséficas propriamente ditas: a légica, a ética, a estética
e a filosofia da religido. Nessa defini¢do da fenomenologia como uma propedéutica, porém, assume-se o repertério tradicional das
disciplinas filoséficas, sem que se pergunte se esse repertério mesmo nio seria colocado em questio e abalado precisamente por
meio da prépria fenomenologia; sem que se pergunte se ndo se encontra na fenomenologia a possibilidade de reverter a alienacio
da filosofia nessas disciplinas, revitalizando e apropriando novamente, em suas tendéncias fundamentais, da grande tradicéo
filos6fica com suas respostas essenciais. Nés afirmamos: a fenomenologia ndo é uma ciéncia filoséfica entre outras, nem tampouco
uma propedéutica para as outras ciéncias. Ao contrario, a expressdo ‘fenomenologia’ é a denominagio do método da filosofia
cientifica em geral” (Heidegger, 2012a, p. 9-10). Entende-se aqui por filosofia cientifica a ontologia no sentido de ser a filosofia
fundamentalmente compreendida como ciéncia do ser, conforme explicito em outra passagem da indicada prelecio: “[...] esqueceu-
se completamente o que Aristételes diz em suas importantes investigacdes sobre a Metafisica: |...] “Aquilo que foi buscado desde
sempre e agora e futuramente e aquilo junto ao que a questido sempre fracassa uma vez mais é o problema ‘o que é o ser?” Se a
filosofia é a ciéncia do ser, entdo a questao inicial, final e fundamental da filosofia deve ser: O que significa ser? A partir de onde
podemos efetivamente compreender algo assim como ser? Como é que a compreensao de ser é efetivamente possivel?” (Heidegger,

2012a, p. 27-28).
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ser, na interpretagao de ser do ente que nés mesmos somos e, dessa maneira, de uma fenomenologia
transformada em hermenéutica?. A fenomenologia, assim, possibilita-nos um modo de acesso a
ontologia, por tornar possivel um encontro com os Phdnomene no seu dinamismo vivo, de modo
que, no que concerne ao pensamento heideggeriano: “A ontologia s6 é possivel como
fenomenologia” (Heidegger, 2014d, p. 123).

Notoriamente, conforme ja aludido, compreendemos a partir do que aprendemos e, por
assim ser, a partir de uma tradi¢do que, comumente, nao explicita os seus proprios fundamentos.
O projeto de destrui¢ao ou desconstrugio da ontologia busca mergulhar na tradi¢ao para entendé-
la, evidenciando a sua auséncia de fundamento. Assim, torna-se possivel distinguir as
problematicas ontolégicas pertinentes de falsos ou insoliveis questoes. Em outra passagem da ja
indicada prelecao de 1923, temos a seguinte consideracgao:

Descontruindo criticamente a tradi¢do nio resta possibilidade alguma de se extraviar em
problemas que s6 aparentemente fossem importantes. Descontruir quer dizer aqui:
retorno a filosofia grega, a Aristételes, para ver como decai e fica encoberto o que era
origindrio; para ver como nés mesmos estamos em meio a essa decadéncia (Heidegger,

2013, p. 83).

Vimos como Heidegger coloca em acao a supracitada desconstrug¢ao da ontologia no
confronto com a concepcao aristotélica de verdade. Algo realizado a partir do salto (Sprung) para
o amago da tradi¢ao, mediante a qual se busca explicitar o originario que permaneceu impensado.
Percurso viabilizado pelo método hermenéutico-fenomenolégico que, a nosso ver, abre vias para
a fundamentacao de uma compreensao da verdade ontolégica em curso no filmes — pelo menos em
seus momentos exemplares.

Ernildo Stein (1990), na sua obra Seis Estudos sobre Ser e Tempo, sintetiza com profunda
clareza o método descritivo heideggeriano, a partir de trés momentos, a saber, a reducao
(Reduktion), a destruicao (Destruktion) e a construcao (Aufbau) que, por sua vez, conjugam-se
numa dupla vertente metodolégica: a molecular e a molar. Por reducéao é entendido o ja indicado
deslocamento do ente para o ser, isso é, daquilo que é — uma flor, um animal, um filme, um
automével — para o seu sentido de ser. Ja a destrui¢do concerne ao supracitado projeto de
desconstrucao da ontologia, que busca ir além das concepc¢oes sedimentadas pela tradicao,
evidenciando a sua auséncia de fundamento. Por fim, a construcao, que advém da combinacao
entre reducao e destruicao, incide na busca por uma repeticao (Wiederholung) da tradigao, isso é,
no salto para o ambito da tradi¢do, que busca extrair dali possibilidades ontolégicas ainda
impensadas (Stein, 1990).

Sobre a dupla via metodoldgica, Stein esclarece que a perspectiva molecular diz respeito
ao micro se desenvolvendo na analise do ente que nés mesmos somos — tinico acesso a questao do
ser — na cotidianidade, a fim de explicitar descritivamente as suas estruturas ontoldgicas,
evidenciando o seu modo de ser como possibilidade finita de ser e o horizonte de compreensao do
ser como residindo na temporalidade. Ja a vertente molar se refere ao macro na acepgao de

20 Lemos em Sein und Zeit: “Da investigacio ela mesma resultara que o sentido metédico da descri¢io fenomenolégica é
interpretacdo. [...] [1] A fenomenologia o Dasein é uma hermenéutica na significa¢do originaria da palavra, que designa a tarefa
da interpretacio. [ ..] [2] [E]ssa hermenéutica se torna ao mesmo tempo ‘Hermenéutica’, no sentido da elaboracdo das condi¢oes
de possibilidade de toda investigagio ontolégica. E, finalmente, na medida em que o Dasein tem precedéncia ontolégica em relagio
a todo ente — como ente sendo na possibilidade da existéncia, a hermenéutica, como interpretacio do Dasein, recebe um terceiro
sentido especifico — o qual, filosoficamente entendido, é o sentido primario — [3] o sentido de uma analitica da existenciariedade

[ Existenzialitit] da existéncia” (Heidegger, 2014d, p. 127).
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realizar-se na rememoracao da histéria da filosofia, que almeja liberar possibilidades originarias
encobertas pelo esquecimento do ser (Stein, 1990)27.

A partir de tudo isso, defendemos que os fenémenos filmicos podem ser compreendidos
como capazes de nos conduzir a questdes ontologicas genuinas a partir de nosso envolvimento
intelectivo e afetivo com os fenomenos ali desvelados. Assim sendo, nessa visualizacao ativa que
se constitui através de nossa abertura para o mundo cinematografico, podemos tanto realizar os
momentos da destruicao, da redugao e da constru¢do caminhando pela via da polissemia
inquebrantavel e dos acontecimentos inaugurais ali em curso. Algo possivel pela construcao de
vias para uma fundamentacao hermenéutica-fenomenolégica do cinema.

Consideracoes finais

Com a presente consideragdo a andlise hermenéutica-fenomenolégica dos filmes, visamos
evidenciar que as obras cinematograficas podem ser compreendidas como fenémenos, isto é, como
aquilo que se mostra tal como se mostra. As imagens em movimento ali desveladas nao se referem,
assim, ao que se revela como aquilo que ndo é, a uma aparéncia (Schein), a algo que esconde o seu
fundamento, a um aparecer (Erscheinung) ou a uma representacao, aquilo que apresenta o que ele
mesmo, diretamente, nao é em totalidade representando esse algo que ele mesmo nao pode ser.
Pelo contrario, tais imagens concernem ao Phdnomen, isso é, ao manifesto que se da sempre a
partir de uma perspectiva que, na via aqui tomada, concerne ao dizer (léguen), que recolhe e
oculta, concomitantemente, as concepcdes ontologicas do discurso (logos) heideggeriano,
sobretudo no que tange ao projeto da ontologia fundamental que questiona, como senda mesma
da questao do ser, o modo de ser do ente finito que somos.

A isso se soma, como ja desenvolvido no topico intitulado de Arte e Verdade, a compreensao
do cinema como localidade (Ort) privilegiada, para se pensar a esséncia (Wesen) e a ndo-esséncia
(Un-wesen) da verdade — situando-nos para além do esquecimento do ser ocorrido como anti-
esséncia (Gegen-wesen) da verdade. O que ocorre, mais precisamente, no embate entre mundo
(Welt) e terra (Erde), entre o desvelado e o velado que se conjugam no traco-fenda (Rif3), que se
revela na figura (Gestalt) que a obra é em sua manifestagdo unitaria. O cinema, por assim ser,
torna-se poesia (Dichtung) passivel de colocar em movimento a institui¢ao (Stifiung) da verdade
no triplo sentido de doar (Schenken), fundar (Griinden) e iniciar (Anfangen) a histéria (Geschichte).
Uma producao (Hervorbringen) cinematografica como as de Yasujiro Ozu, Kim Ki-duk ou Ingmar
Bergman, por exemplo, torna-se compreendida, nesses termos, como um por-se-em-obra da
verdade entendida, originariamente, como aletheia.

21 “Podem efetivamente ser distinguidas duas vertentes na fenomenologia de Heidegger; sdo como que as duas faces do método. A
primeira designarei de perspectiva molecular (micro) e a segunda de perspectiva molar (macro). [...] A vertente molar é
apresentada como destrui¢do fenomenolégica das ontologias da tradigdo metafisica. E com ela que o filésofo realiza a critica do
paradigma da subjetividade, das teorias da consciéncia e da representa¢io da Histéria da Filosofia [...]. [...] A vertente molecular
da fenomenologia pode ser interpretada como progressiva: parte da micro-anilise da quotidianidade em dire¢do a temporalidade
do estar-ai, onde o tempo se devera revelar como horizonte da manifestacio do sentido do ser, para entio se realizar a construcio
da teoria do ser (estruturas) propriamente dita, a nova ontologia resultante da ontologia fundamental (analitica)” (Stein, 1990, p.
36-37).
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