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RESUMO:

Trata-se de analisar a conexdo entre justa memdria, narragio e arte, lancando mao de uma abordagem que mescla
filosofia e artes visuais. Partiremos da perspectiva do filésofo francés Paul Ricoeur sobre a justa memdria,
apresentada na obra A memoéria, a histéria, o esquecimento (2000), segundo a qual ha uma ideologizacao
institucionalizada da memdéria em que narragoes sio silenciadas ou distorcidas pela chamada histéria oficial. No
processo de recupera¢ido da justa memoéria, essas narracdes precisam ser ouvidas, reconhecidas e valorizadas,
descontruindo mecanismos abusivos que as silenciam com o intuito de produzir esquecimento ou que as manipulam
visando distorcer os fatos em proveito de discursos hegeménicos. Em seguida, discutiremos como o mito da
democracia racial brasileira é um exemplo de ideologiza¢ido institucionalizada da memdria, considerando
principalmente as reflexdes da filésofa brasileira Sueli Carneiro em Dispositivo de racialidade (2023). Por fim,
mostraremos como as contranarrativas pictéricas de Elian Almeida, em especial a série Vogue (2020), atuam para
fortalecer e difundir narrativas extraoficiais sobre o Brasil e que foram sufocadas pela histéria oficial.
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NARRATION, ART AND POLITICS OF JUST MEMORY: PAUL
RICOEUR READ FROM A BRAZILIAN PERSPECTIVE

ABSTRACT:

It is about analyzing the connection between just memory, narration and art, using an approach that mixes
philosophy and visual arts. We will start from the perspective of the French philosopher Paul Ricoeur on fair
memory, presented in his work Memory, History, Oblivion (2000), according to which there is an institutionalized
ideologization of memory in which narrations are silenced or distorted by the so-called official history. In the process
of recovering fair memory, these narratives need to be heard, recognized and valued, deconstructing abusive
mechanisms that silence them with the aim of producing oblivion or that manipulate them involve distorting the
facts to benefit hegemonic discourses. Next, we will discuss how the myth of Brazilian racial democracy is an example
of institutionalized ideologization of memory, considering mainly the reflections of Brazilian philosophy Sueli
Carneiro in Device of raciality (2023). Finally, we will show how Elian Almeida's pictorial counter-narratives,
especially the Vogue series (2020), work to strengthen and disseminate unofficial narratives about Brazil that have
been suffocated by official history.
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O século XXI, com o recrudescimento de forcas ultraconservadoras em diversas nacoes,
provou que as atrocidades cometidas no passado nao devem cair no esquecimento; precisam, em
realidade, habitar a memdria e ser conhecidas minuciosamente para que, assim, seus resquicios
sejam repelidos pelas sociedades e enfrentados com a severidade e o rigor das leis, salvaguardando
a humanidade de acontecimentos similares. Neste artigo, analisaremos o imbricamento entre
narracao, arte e politica de justa memoria na reparacdo desses assombrosos episddios,
contribuindo, pois, para que as geragoes do presente e do futuro conhe¢cam sem distorcao os fatos
do passado e nao se embrenhem nas mesmas paragens nebulosas nas quais a humanidade ja se
perdera.

Comecemos pela teoria de Paul Ricoeur, que posicionou no centro gravitacional de uma de
suas obras seminais o tema da justa memdria. Com a publica¢do de 4 memdéria, a historia, o
esquecimento (2000), a qual embasa parte de nossa argumentacao neste artigo, Ricoeur, como ele
mesmo advertiu, buscou sanar uma lacuna deixada por Tempo e narrativa (1983-1985) e por O si-
mesmo como outro (1990), trabalhos que, segundo o autor, ao problematizarem a experiéncia
temporal e a operacido narrativa, teriam negligenciado niveis intermediarios entre tempo e
narra¢io, como a memoria e o esquecimento (RICOEUR, 2007, p. 17).

Em um esbogo fenomenolégico da meméria, Ricoeur, em A memoria, a historia, o
esquecimento, preocupa-se tanto com a memoria de algo (ou seja, com a lembranca ou a imagem
do passado como objeto da meméria) quanto com a agao de rememorar. Em dltima instancia, o
que lhe interessa, além da questao objetal da memoria, é o jogo de forcas que produz meméria e
esquecimento, por isso a deliberacao de escrever sobre uma politica da justa meméria. Trata-se,
portanto, em vez de investigar uma memoria finebre e historiografica, de analisar a meméria viva
e suas tensdes. Em vez de reduzir a discussdo ao epistemoldgico ou, dito de outro modo, a
pretensao da meméria a fidelidade (e da histéria a verdade), trata-se de analisar sua pragmatica,
o fato de que se lembrar é fazer alguma coisa, pois a memoéria ndo consiste apenas na recepcao de
uma imagem do passado, mas compreende também uma espécie de fazer, na medida em que é algo
que se busca.

Como esse ato de fazer memoéria se trata de um exercicio, desemboca em bons usos e abusos,
o que é tanto mais propicio de acontecer por concernir a uma presenca representada, a auséncia
da coisa lembrada, isto é, a uma vulnerabilidade fundamental da meméria. Em se tratando de
vicissitudes da memédria, sua ambigao veritativa certamente é comprometida pelos abusos, os
quais produzem um efeito de deformacao da realidade. Segundo Ricoeur, os abusos da meméria —
que sao também abusos do esquecimento — ocorrem no ambito coletivo e dizem respeito a formas
concertadas de instrumentalizacdo e manipula¢ao da memoéria por grupos que detém o poder e
conduzem a producdo coletiva de narrativas segundo seus proprios interesses, abusos
desenvolvidos no palco da histéria e que nao se comprometem a promover um discurso com lastro
na realidade (RICOEUR, 2007, p. 93). Quando aborda os abusos da meméria, Ricoeur tem como
foco, portanto, os processos que a instrumentalizam, levando em conta o sentido weberiano de
instrumentalizac¢do, segundo o qual a racionalidade visa a um fim e ndo a um valor.?

Se considerarmos que a memdria é uma construcao narrativa e que, enquanto experiéncia
comunitaria, é arquitetada coletivamente, o que reforca a identidade narrativa de determinado
corpo social, podemos, entao, pressupor que exista alguma fragilidade nessa identidade para que

2 Para Weber, quando a acdo social é instrumentalizada, ela se determina “de modo racional referente a fins: por expectativas
quanto ao comportamento de objetos do mundo exterior e de outras pessoas, utilizando essas expectativas como ‘condigdes’ ou
‘meio’ para alcancar fins préprios, ponderados e perseguidos racionalmente, como o sucesso” (WEBER, 1999, p. 15).
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a memoria seja manipulavel. Inferimos sem dificuldade que, do ponto de vista de grupos
nacionais, essa narrativa é forjada também por atores publicos encarregados de fortalecer uma
imagem idealizada de consenso e de ordem nacional que possa legitimar a estrutura de poder
vigente, donde o cardter instrumental aplicado a memoria. A instrumentalizagao politica da
memoria a que Ricoeur se refere certamente se vale de um conjunto de intervengoes promovidas
por atores publicos com o intuito de produzir e impor lembrancas comuns a uma dada sociedade,
o0 que ocorre, por exemplo, em comemoracdes oficiais, curriculos escolares, leis memoriais etc.? Tal
manipulacdo da memoéria coletiva sem duvida passa pelo uso deliberado e seletivo do
esquecimento por parte do poder publico, apagando-se lembrancas constrangedoras ou
desagregadoras, como as reminiscéncias que remetem a um histérico de praticas violentas contra
determinado grupo subalternizado. E, como propde Ricoeur, pela selecao do que deve ser
lembrado ou esquecido que opera a instrumentalizacdo da memoria, o que se expressa nas escolhas
feitas durante o processo de configuragao das narrativas histéricas oficiais: “[...] pode-se sempre
narrar de outro modo, suprimindo, deslocando as énfases, refigurando diferentemente os
protagonistas da acdo, assim como os contornos dela” (RICOEUR, 2007, p. 455). Dessa maneira,
o poder publico constréi uma narrativa coletiva que, balizada por mitos e utopias, une, por meio
de um falso consenso, membros divergentes de uma sociedade ao redor de uma histéria comum e
hipoteticamente coesa. Tal narrativa deturpada, no entanto, diz mais sobre a maneira
fraudulenta como o poder é exercido sobre a sociedade, evidentemente imbuido do interesse de
perpetuar seus proprios valores enviesados, do que sobre a histéria efetiva de uma coletividade,
que reune tensdes e conflitos incontornaveis.

De acordo com Ricoeur, para compreendermos a manipula¢do da memoria, precisamos
resgatar a problematica da identidade (coletiva e pessoal) e considerar que a memoria
instrumentalizada age sobre as fragilidades identitarias visando manter coesa certa identidade
narrativa, normalmente associada a ideologia de um grupo hegemoénico. Essas fragilidades se
manifestam sob trés formas. Em primeiro lugar, a identidade padece de uma dificuldade basilar
que diz respeito a sua relacdo com o tempo (RICOEUR, 2007, p. 94). O transcurso do tempo
mostra que a identidade do eu ndo se mantém inalteravel a maneira da identidade genética, o que
dificulta a permanéncia no mesmo, no idéntico. As aporias da temporalidade, dividida entre
passado, presente e futuro, colocam a identidade a deriva, flutuando entre a memédria, o presente
e a expectativa. Assim, a expressao temporal da identidade certamente compo6e a marca mais
elementar de sua fragilidade constitutiva. Em segundo lugar, existe o confronto da identidade de
um com a identidade do outro, sendo este percebido como uma ameaca tanto para a identidade
coletiva do “nés” quanto para a identidade pessoal do “eu”, o que provoca o banimento e, por
vezes, até mesmo a supressao da alteridade. Ricoeur explica que a fragilidade identitaria revela o
fato de alguém nao conseguir tolerar que outros tenham diferentes modos de existéncia e de
inscrever a propria identidade na trama do viver-juntos. Para o filésofo, o efeito social dessa
fragilidade é a exclusdo: “Sdao mesmo as humilhagdes, os ataques reais ou imagindrios a
autoestima, sob os golpes da alteridade mal tolerada, que fazem a relacao que o mesmo mantém
com o outro mudar da acolhida a rejeicao, a exclusao” (RICOEUR, 2007, p. 95).

Por fim, Paul Ricoeur atribui a terceira causa de fragilidade da identidade a violéncia
fundadora. Para o fil6sofo, nunca existiu comunidade histérica que ndo tenha surgido de um
contexto bélico, basta lembrarmos que muitos Estados se originaram de anexacoes conflituosas
de territorios e populacgdes. Esses acontecimentos fundadores, que promoveram ao mesmo tempo

3 Uma discussio similar, lancando mao também do pensamento de Paul Ricoeur, é proposta por MICHEL, 2011.
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a gloria e celebracao de uns e a humilhacao e execragao de outros, sao, para Ricoeur, atos violentos
legitimados posteriormente por um Estado de direito precario. Para o autor, “E assim que se
armazenam, nos arquivos da memdria coletiva, feridas reais e simbélicas” (RICOEUR, 2007, p.
95). Pode-se dizer que esse tipo de fragilidade se funde, por parentesco, com a segunda, aquela que
enxerga no outro uma ameaca. Ocorre que, em proveito de uma precaria identidade nacional
supostamente reconciliada, esses acontecimentos fundadores recebem uma versao oficial a fim de
sustentar uma memoria e um esquecimento institucionalizados, na medida em que o poder publico
atua ideologizando a meméria, atitude que serve de suporte para a manutencao de uma estrutura
social desigual e que se empenha em silenciar vozes dissonantes, em defesa de uma delirante
reconciliacdo nacional.

Para nos, brasileiros, um evidente exemplo de ideologizagao institucionalizada da meméria
é o mito fundador da democracia racial*. Segundo Lélia Gonzalez e Carlos Hasenbalg, no livro
Lugar de negro (1982), o mito da democracia racial brasileira foi nocivamente util para negar o
componente racial na geracao de desigualdades econdomicas e sociais. Atentemo-nos para esta
passagem do livro em questao:

A atual versao oficial das relagdes raciais teve sua formulac¢iao académica feita no inicio
da década de 1930 por Gilberto Freyre. Ao destacar as contribui¢des positivas do africano
e do amerindio para a cultura brasileira, este autor subverteu as premissas racistas
presentes no pensamento social do fim do século XIX e inicio do presente século.
Simultaneamente, Freyre criou a mais formidavel arma ideolégica contra o negro. A
énfase na flexibilidade cultural do colonizador portugués e no avancado grau de mistura
racial da populagdo do pais o levou a formular a nogdo de democracia racial. A
consequéncia implicita desta ideia é a auséncia de preconceito e discriminacio raciais e,
portanto, a existéncia de iguais oportunidades econémicas e sociais para negros e brancos.

(GONZALEZ; HASENBALG, 1982, p. 84)

A defini¢ao do cidadao brasileiro como produto da fusido de diferentes etnias e origens
(europeias, africanas e indigenas) contribui, defendem Gonzalez e Hasenbalg, para mascarar
conflitos e tensdes e qualificar como harmoniosas as relagdes sociais e inter-raciais no pais. Na
esteira desses intelectuais, a filésofa Sueli Carneiro mostra, no livro Dispositivo de racialidade
(2023), que o mito da democracia racial opera como dispositivo de racialidade, o qual cumpre

4 Para os estudiosos das rela¢des raciais no Brasil, o principal intelectual responsavel por gestar a ideia de “democracia racial” foi
Gilberto Freyre, apesar de a expressdo nao ter sido enunciada em nenhuma de suas obras mais significativas, como Casa-grande
& senzala (1933) e Sobrados e mocambos (1936). “Democracia étnica”, expressdo sinénima, é encontrada em uma conferéncia
ministrada pelo sociélogo na Universidade do Estado da Indiana em 1944, mas s6 em 1962 Freyre usa de fato o termo “democracia
racial”, em um discurso proferido no Gabinete Portugués de Leitura, servindo-se dele para expressar uma espécie de coexisténcia
racial harménica por meio da “mesticagem”: “Meus agradecimentos a quantos, pela sua presenca, participam este ano, no Rio de
Janeiro, da comemoracdo do Dia de Camdes, vindo ouvir a palavra de quem, adepto da ‘vdria cor’ camoniana, tanto se opde a
mistica da ‘negritude’ como ao mito da ‘branquitude’: dois extremos sectarios que encontrariam a ja brasileirissima pratica da
democracia racial através da mesticagem: uma pratica que nos impde deveres de particular solidariedade com outros povos
mesticos. Sobretudo com os do Oriente e os das Africas Portuguesas. Principalmente com os das Africas negras e mesticas marcadas
pela presenca lusitana” (FREYRE, 1962). Em 1965, apés as for¢as conservadoras que assimilavam plenamente a nocio de
democracia racial terem saido vitoriosas com o rompimento do regime democratico no Brasil, o sociélogo Florestan Fernandes
passou a designar criticamente a expressio como mito: “Portanto, as circunstancias histérico-sociais apontadas fizeram com que
o mito da ‘democracia racial’ surgisse e fosse manipulado como conexdo dinimica dos mecanismos societarios de defesa
dissimulada de atitudes, comportamentos e ideais ‘aristocraticos’ da ‘raca dominante” (FERNANDES, 1965, p. 205). E dentro
desse contexto de deniincia que se inserem andlises como as de Lélia Gonzalez e Sueli Carneiro sobre a falsa democracia racial,
autoras mobilizadas neste artigo. Vale destacar que mesmo com essa dentincia, acompanhada da destruicdo académica consolidada
da ideia de democracia racial, o mito, apesar de extenuado, ndo desapareceu da sociedade, que ainda o incorpora em sua
mentalidade, a despeito da prépria consciéncia do racismo vigente.
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funcao eletiva, subalternizando pessoas segundo a cor da pele. Esse dispositivo, que permeia o
dito e o ndo dito, atravessando os discursos, as instituicdes, a ciéncia, a filosofia, as construcoes
arquitetonicas etc., se imiscui, pela sua heterogeneidade, na vida da sociedade como um todo, nas
relacdes de poder e na producao da verdade ou de uma narrativa candnica e, assim, serve para
manter a subordinacdo dos ndo brancos. Trata-se de uma mecanica estruturante que tudo
conforma, produzindo poder, saber e sujeitos de acordo com os interesses hegemonicos, ou seja,
segundo os interesses dos sujeitos brancos. E na constituigdo desses discursos e narrativas que age
o mito da democracia racial, desvelando a existéncia de um contrato racial firmado pela
branquitude em beneficio dela mesma. Segundo Sueli Carneiro, “No exemplo brasileiro, o discurso
que molda as relagdes raciais é o mito da democracia racial. Sua construgio e permanéncia até os
dias atuais evidencia, por si, sua fungao estratégica, sobretudo como apaziguador das tensdes
étnico-raciais” (CARNEIRO, 2023, p. 50). Para a filésofa, o mito da miscigena¢do harmonica
vem preencher o desejo de construcao de uma identidade positiva e se presta a usos politicos e
ideolégicos. Por exemplo, a) ao forjar a falsa ideia de tolerancia racial com base em um intercurso
sexual entre brancos, negros e indigenas, omite o estupro praticado pelo colonizador contra
mulheres negras e indigenas e, dessa maneira, encobre o fundamento histérico das violéncias e
vulnerabilidades que sdo impostas a essa parcela da populacio; b) ao instituir uma hierarquia
cromatica que tem na base o “negro retinto” e no topo o “branco da terra”, constitui-se como
instrumento eficaz de embranquecimento, na medida em que fragmenta a identidade negra e
reprime o elemento racial aglutinador no campo da luta politica (CARNEIRO, 2023, p. 52-53).
Em resumo, como em todo mito que se cria para sustentar um abuso da meméria, o mito
da democracia racial brasileira concorreu para a ocultacao de um passado escravagista e para
amenizar ou subtrair de nossa histéria oficial os sofrimentos infligidos as pessoas negras e
indigenas, camuflando as causas reais das violéncias raciais no Brasil contemporaneo e das
desiguais oportunidades econémicas e sociais impostas aos descendentes dessas populagoes. Na
atualidade, advogar em prol de um mito de tal natureza significa, em nome da falsa reconciliacao
nacional, coibir as reivindica¢bes materiais e as demandas por reconhecimento dos grupos
historicamente subalternizados. A trama dessa constru¢ao amnésica alimenta, pois, nitidamente
o projeto de confiscar a memoria de um Brasil profundamente dividido e hierarquizado, composto
de diferentes identidades étnicas cujas experiéncias, marcadas pela légica da inferiorizagao, nao
podem de maneira alguma convergir, diferentes identidades que nao podem ser reduzidas, sob o
risco de fortalecer injusticas, a um denominador comum designado como “identidade brasileira™.
Por meio de uma nocao unificada e estavel de identidade, as individualidades sao
costuradas a estrutura, abarcando diferentes membros, que se distinguem por classe, género, etnia
etc., movimento que ao mesmo tempo anula tensdes e contradi¢des.” Em suma, cria-se a

5 0 sociélogo jamaicano Stuart Hall, em The question of cultural identity (publicado no Brasil sob o titulo A identidade cultural na
pos-modernidade), pée em evidéncia os equivocos de se conceber uma identidade nacional unificada. Para o autor, ha trés
concepgcoes de identidade produzidas ao longo da histéria: a iluminista, baseada em uma concepcio individualista de sujeito que
o coloca como nicleo unificado e dotado de razio e consciéncia; a sociolégica, que reflete a complexidade do mundo moderno e
compreende a identidade como formada nas rela¢des que o sujeito estabelece com a sociedade; e a pés-moderna, que abandona de
maneira definitiva a fixidez, a substancialidade e a permanéncia, pois a identidade passa a ser vista como algo continuamente
transformado pelos sistemas culturais e que comporta a fragmenta¢io, a multiplicidade e a contradi¢do. De acordo com a
perspectiva pés-moderna: “O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que nao sao unificadas
ao redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de nés ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que
nossas identifica¢des estdo sendo continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o nascimento
até a morte é apenas porque construimos uma cémoda estéria sobre nés mesmos ou uma confortadora ‘narrativa do eu’. A
identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de
significacio e representacio cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
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necessidade de uma narrativa integradora que possa compensar a fragilidade identitaria
resultante de uma violéncia fundadora ao instaurar uma espécie de cultura nacional pacificada,
mas que neutraliza diferengas, subordina existéncias consideradas desviantes e acaba por
perpetuar violéncias histéricas. Certamente essa conclusio esta em sintonia com o pensamento de
Paul Ricoeur, para quem as fragilidades identitarias sdo, nas sociedades, remediadas por um fator
de integracdo comunitaria que resguarda a identidade. Esse fator atua como uma espécie de
coercao silenciosa, porém inequivoca, exercida sobre o tecido social, cultural e politico,
garantindo, assim, a manutencao estrutural tanto da ordem vigente — a relacao organica entre o
todo e as partes — quanto do poder hegemoénico — a relagao hierarquica entre governantes e
governados. Coercao silenciosa que nao é outra coisa senio a ideologia. No caso brasileiro do mito
da democracia racial, a ideologia da classe dominante se reveste também de uma insidiosa
ideologia racial e opera como dispositivo de racialidade para distorcer assimetrias sociais e
justificar injusticas.

Em A ideologia e a utopia (1986), Paul Ricoeur mostra que o fenémeno ideolégico opera
em trés niveis: o de distor¢ao da realidade, como bem demonstrou Karl Marx, o de legitimacao do
sistema de autoridade, como apontou Max Weber, e o de integracao do mundo comum por meio
de uma semiética da cultura com seus sistemas simbdlicos, como indicou Clifford Geertz (cf.
RICOEUR, 2015, p. 15-34). Ja em A memdria, a historia, o esquecimento, esses trés niveis se
explicitam quando a ideologia opera como instrumento de manipulacdo da meméria. Nesse livro,
o fil6sofo explica que é facil vincular os diversos empreendimentos de manipulacdo da meméria
aos diversos niveis operatérios da ideologia. Para o autor, em decorréncia do fato de a meméria
ser incorporada narrativamente a constituicdo da identidade, a ideologizagao da meméria
ocorrera por meio dos recursos de variacao oferecidos pelo trabalho de configuracido narrativa
(RICOEUR, 2007, p. 40). O que isso quer dizer? Sabemos que sdo multiplos e variaveis os
substratos, como personagens e acontecimentos, que ddo corpo a determinada narrativa,
justamente por isso, na atividade de configuracdo desta narrativa, seus criadores modelam a
identidade dos protagonistas e, consequentemente, desenham os contornos da prépria acao,
podendo distorcé-los a fim de integrar um sistema simbélico que legitime certo sistema de poder.

Considerando que a ideologia permeia discreta e estrategicamente esse processo de
configuracio narrativa, podemos, entao, notar como o fenémeno ideolégico é determinante para
a configuracio da identidade narrativa de uma comunidade. E a ideologia que realiza a tarefa
concordante de reunir fatores heterogéneos, personagens e episédios miltiplos, em torno de uma
historia nica e coesa. Assim, ao se configurar a narrativa de um povo ou de uma nagao, elegem-
se sistemas simbdlicos, protagonistas e enredos prioritarios, emprestando a narrativa os contornos
ideologicamente desejados, o que acaba por ratificar a obliteracao de parte do campo do olhar.
Ademais, a sele¢ao imposta pela narratividade passa por uma dimensao mais elementar, que é a
do conjunto de narradores a quem uma sociedade escolhe outorgar o direito de falar e de ser
ouvido. Desse modo, atores sociais marginalizados que, a despeito de sua condicao, protagonizam
acgoes decisivas e tramam discursos potentes podem ter suas narrativas ardilosamente silenciadas,
em beneficio de outros narradores cujas intrigas foram urdidas por setores hegemonicos. As
historias assim arquitetadas fornecem os contornos da identidade narrativa de determinada
sociedade. E, tendo em vista que a memdria, por meio da funcido narrativa, é costurada com a

identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente” (HALL, 2006, p. 13). E
é essa terceira concepg¢io de identidade que contribui para minar a ideia de identidade nacional unificada, o que é reforcado pelas
resisténcias as violentas tentativas de supressio das diferencas culturais na fundagao da maioria das nacées.
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identidade entao refor¢ada, concluimos que ela se torna manipulavel em proveito dos interesses
dos sistemas de ordem e de poder vigentes. Se resumirmos o processo, partiremos de uma estrutura
de dominacao que produz uma ideologia, a qual, por sua vez, controla de maneira silenciosa a
identidade narrativa de uma comunidade e, por consequéncia, dita a memoria que sera preservada
entre seus membros. Sobre isso, Ricoeur escreve em 4 memdria, a histéria, o esquecimento:

[...] aideologizacdo da memdria é possibilitada pelos recursos de variagdo que o trabalho
de configuragio narrativa oferece. As estratégias do esquecimento enxertam-se
diretamente nesse trabalho de configuragio: pode-se sempre narrar de outro modo,
suprimindo, deslocando as énfases, refigurando diferentemente os protagonistas da acio
assim como os contornos dela. Para quem atravessou todas as camadas de configuracdo e
refiguragdo narrativa desde a constitui¢do da identidade pessoal até a das identidades
comunitdrias que estruturam nossos vinculos de pertencimento, o perigo maior, no fim do
percurso, estd no manejo da histéria autorizada, imposta, celebrada, comemorada — da
histéria oficial. O recurso a narrativa torna-se assim a armadilha, quando poténcias
superiores passam a direcionar a composi¢do da intriga e impdem uma narrativa candnica
por meio de intimidag¢do ou de sedugdo, de medo ou de lisonja. Esta em a¢do aqui uma
forma ardilosa de esquecimento, resultante do desapossamento dos atores sociais de seu

poder origindrio de narrarem a si mesmos. (RICOEUR, 2007, p. 455)

E como sera conduzida a difusao capilarizada dessa ideologia que se enraiza na consciéncia
coletiva? Em A4 memdria, a historia, o esquecimento, Ricoeur explica que é por meio das narrativas
ensinadas, da memoria instruida pela histéria oficial, dos acontecimentos fundadores transmitidos
pelo saber historiografico, dos eventos celebrados em datas comemorativas, enfim, por meio de
todo o aparato doutrinario mobilizado pelo Estado e pelos grupos hegemonicos que o controlam,
reconhecidos como porta-vozes da histéria dita “autorizada”. Vejamos o que diz o filésofo:

[...] narrativas de fundacédo, narrativas de gléria e de humilhacdo alimentam o discurso
da lisonja e do medo. Torna-se assim possivel vincular os abusos expressos da meméria
aos efeitos de distor¢do que dependem do nivel fenomenal da ideologia. Nesse nivel
aparente, a memoria imposta estd armada por uma histéria ela mesma “autorizada”, a
histéria oficial, a histéria aprendida e celebrada publicamente. De fato, uma memdria
exercida é, no plano institucional, uma memédria ensinada; a memoriza¢io forcada
encontra-se assim arrolada em beneficio da rememorac¢io das peripécias da histéria
comum tidas como os acontecimentos fundadores da identidade comum. O fechamento
da narrativa é assim posto a servigo do fechamento identitario da comunidade. Histéria
ensinada, histéria aprendida, mas também histéria celebrada. A memorizacao forcada
somam-se as comemoragdes convencionadas. Um pacto temivel se estabelece assim entre
rememoracio, memorizagio e comemoracio. (RICOEUR, 2007, p. 98)

Meméria instrumentalizada para atender aos interesses dos grupos dominantes. Abusos da
memoria que desaguam em uma memoria excessiva envolvendo segmentos hegemonicos, em
detrimento de uma memoria deficitaria para as coletividades subalternizadas. Dai a necessidade
de promocao de politicas de justa memoria. Dai a necessidade de integrar os grupos que a histéria
oficial identifica como sendo o outro — isto é, a alteridade que o poder hegemonico vé como uma
ameaca a identidade coletiva, a alteridade composta por aqueles que foram execrados e excluidos
durante o violento processo de fundacao da sociedade. O outro, colocado a margem da histéria
autorizada, converte-se no foco do dever de se fazer justica, um dever civico que demanda reparar
iniquidades e desativar a opressao, além de preservar a histéria dos vencidos. Como diz Ricoeur,
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“O dever de memoéria é o dever de se fazer justica, pela lembranca, a um outro que nao o si”
(RICOEUR, 2007, p. 101).

Até aqui mostramos como a politica de justa memoéria passa por um processo de
desconstrucao de narrativas hegemonicas e pela valorizacao ou reconhecimento de narrativas
antes silenciadas. Vejamos doravante como a narracao e a politica de justa memoria se conciliam
na arte. Para tanto, utilizaremos o exemplo de uma narracao pictérica, a série Vogue (2020), de
Elian Almeida, pintor brasileiro criado na Baixada Fluminense. A escolha dessa séria de pinturas
se justifica pelo fato de representar trabalhos celebrados midiaticamente e difundidos com notavel
amplitude, encontrando uma sorte de insercao social que contrasta com a légica de exclusao nela
denunciada. Inicialmente, a série Vogue se destacou na exposi¢ao Enciclopédia Negra, inaugurada
em primeiro de maio de 2021 na Pinacoteca, em Sao Paulo, com 103 obras criadas por 36 artistas
contemporaneos afro-brasileiros, sendo que parte delas ilustrou livro homonimo de autoria de
Flavio Gomes, Jaime Lauriano e Lilia Schwarcz. Impulsionado nessa exposicao, o trabalho de
Elian Almeida conquistou os holofotes da critica e espaco em galerias e museus ao redor do mundo.

A série Vogue, como o titulo explicita, remete a uma célebre revista de moda
estadunidense, surgida em 1892 e associada a um mercado de luxo e ao consumo de uma elite
econdmica branca. Nao surpreende, portanto, que a representacao de corpos negros na capa dessa
revista tenha sido, ao longo de sua trajetéria de publicacdo, inexpressiva do ponto de vista
numeérico. Constata-se uma tendéncia mais recente empreendida pelo editorial do periédico em
transformar esse cenario, projetando, inclusive, a prépria obra de Elian Almeida na capa de uma
de suas edigdes brasileiras. De todo modo, a revista tradicionalmente operou como um espelho da
sociedade, invisibilizando corpos negros. Partindo de uma abordagem decolonial, o que Elian
Almeida busca é justamente subverter essa logica de exclusao, trazendo o protagonismo de suas
narrativas pictéricas para os sujeitos historicamente marginalizados, silenciados e apagados pela
chamada histéria oficial. Na série Vogue, em particular, a tatica do artista é ao mesmo tempo
revelar a experiéncia do corpo negro na sociedade contemporanea e recuperar o passado; assim,
personalidades negras de hoje e de outrora sao representadas como se estivessem posando para
capas do periédico. Os elementos de outrora sdo representados nas telas de Elian através de
narrativas extraoficiais que contribuem para fortalecer e difundir a historiografia afro-brasileira,
denunciando o mito da democracia racial e levando-nos a refletir sobre o modo como o corpo negro
— em especial, o feminino — é representado e circula na cultura imagética de nosso pais.

O processo de reparagao histérica conduzido por Elian Almeida transpde para as telas, de
maneira problematizadora, as tensdes raciais presentes na contemporaneidade e que sao heranca
de um passado escravocrata. Assim, nas pinturas da série Vogue, emergem, sobre espessas e
transbordantes camadas de tinta acrilica, as silhuetas femininas de mulheres que protagonizaram
— e ainda protagonizam — eventos na histéria brasileira, mas cuja importancia foi escamoteada
por um profundo processo de apagamento da historiografia oficial. Embora o artista sustente a
reparacao de injusticas, conferindo lugar de destaque a essas mulheres — como impobe a
representacao em uma capa da revista Vogue —, elas nao sao figuradas de maneira realista, e sim
por meio de pinceladas rapidas e tragos pouco definidos que dificultam o reconhecimento visual
das fei¢des de tais personalidades, como que inserindo-as em um “limbo de visibilidade”
(FAZOLLA, 2021, p. 46). Esse limbo sugere a mescla de auséncia e presen¢a, ancorando-se no fato
de a populacdo negra, mesmo que reconhecida no espaco potente das telas de Elian, ainda
enfrentar o silenciamento na estrutura de poder que perfaz a realidade cotidiana de um pais como
o Brasil, marcado na carne por questoes raciais. Isso fica patente em varios dos trabalhos do
artista. Outro quadro situado no limbo de visibilidade se intitula Concei¢do Evaristo a Académie
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Brésilienne des Letres (2020), em que a célebre escritora é representada vestindo o tradicional
fardao de cambraia verde-oliva bordado com fios de ouro e de uso exclusivo dos imortais da
Academia Brasileira de Letras (ABL). Unica personalidade negra no recinto, a escritora se
encontra no centro da cena, embora pare¢a um tanto isolada, sem a mesma proximidade fisica
compartilhada entre os demais académicos, com as maos justapostas e a atencao aparentemente
niao fixada em ninguém, o que insinua auséncia de interlocu¢do. Como sabemos, apesar do
reconhecimento retratado na tela — que é também o reconhecimento dos setores mais progressistas
da sociedade brasileira —, Concei¢ao Evaristo perdeu o pleito para a cadeira sete da ABL em 2018.
Assim, as pinturas de Elian mostram que, a despeito de uma arcaica ordem presidir o real, é
possivel fricciona-lo abrindo frestas que subvertam o racismo estrutural.

Uma nova temporalidade é estabelecida na obra de Elian, rompendo a linearidade
ocidental e revelando que, por um lado, o passado se projeta obstinadamente no presente.
Todavia, o presente, por outro lado, se abre como um campo pratico de luta e experimentacao
com vistas a erigir o novo e a colapsar a antiga ordem. E, conforme essa temporalidade outra,
renova-se a relacao espago-tempo. Na subversao da temporalidade ocidental, subjaz uma nova
geometria espacial, que destréi o paradigma da linha reta, progressiva e constante, e instala a
circularidade convulsiva, o tempo espiralado, que retorna em outro cenario, mas que néo é a mera
reproducdo, pois se insurge contra determinado estado de coisas e instaura uma nova ordem. No
artigco intitulado “Violenta geometria”, Rosana Paulino e Renata Felinto propéem um
diagnéstico proximo da perspectiva critica que a obra de Elian nos apresenta:

Adotar as correntes artisticas europeias como referéncia, inclusive subjugando a
importancia dos fundamentos geométricos das artes produzidas pelas populagdes
africanas e autéctones das Ameéricas, foi a sublimacido do trauma colonial na pratica.
Suprimimos as circularidades e triangularidades das compreensdes de si e do mundo das
populacdes origindrias e africanas na linha reta da histéria da arte europeia. Suprimimos
a ponto de torna-las invisiveis. No entanto, ndo é por ndo serem visiveis que o trauma e a
dor deixam de existir. Latejam e sangram constantemente. (PAULINO e FELINTO,
2021)

O que Elian faz é precisamente recusar a sublimacao de um trauma, estampando a dor a
que se referem Paulino e Felinto. Sem estancar o sangramento da ferida aberta pelo sistema
escravista, o artista propoe uma memoria que facga justica ao passado e que possa liberar as forcas
de vida do presente e de fato conduzir a emancipagao. Tal processo passa necessariamente por
desarticular os mecanismos de manipulacao da memoéria que forjam uma versao “autorizada” da
historia. Elian, por meio da série Vogue, convida-nos a solapar todos os discursos, sejam pictéricos,
sejam historiograficos, erguidos a base de abusos da memoéria e do esquecimento. O artista
convoca seu espectador a, junto dele, combater o epistemicidio® que nao sé invisibilizou e

6 Em nosso auxilio, tomamos de empréstimo o conceito de epistemicidio tal como concebido por Sueli Carneiro. Nas palavras da
filésofa, “Para além da anulacio e desqualificacio do conhecimento dos povos subjugados, o epistemicidio implica um processo
persistente de producido da indigéncia cultural: pela negacdo ao acesso a educacio, sobretudo a de qualidade; pela producio da
inferiorizagdo intelectual; pelos diferentes mecanismos de deslegitimacio do negro como portador e produtor de conhecimento e
pelo rebaixamento da sua capacidade cognitiva; pela caréncia material e/ou pelo comprometimento da sua autoestima pelos
processos de discriminagdo correntes no processo educativo. Isto porque nio é possivel desqualificar as formas de conhecimento
dos povos dominados sem desqualifica-los também, individual e coletivamente, como sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo, destitui-
lhe a razéo, a condig¢do para alcancar o conhecimento legitimo ou legitimado. Por isso o epistemicidio fere de morte a racionalidade
do subjugado, sequestrando a prépria capacidade de aprender etc. E uma forma de sequestro da razio em duplo sentido: pela
negacao da racionalidade do Outro ou pela assimila¢ao cultural que, em outros casos, lhe é imposta” (CARNEIRO, 2023, p. 88-
89).
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condenou ao esquecimento personalidades negras, suas agoes e seus saberes, como também retirou
delas o protagonismo intelectual e criativo. Elian Almeida recupera solenemente esse
protagonismo, sendo ele um artista negro cujo trabalho privilegia a figuraciao de corpos como o
seu, concedendo-lhes um justo lugar na memoéria coletiva e, desse modo, possibilitando a
reconstrucao da histéria, reconstrugao liderada, portanto, por quem teve a narrativa de seus
ancestrais silenciada.

Como ja apontamos, nas telas dessa série vém a tona contranarrativas’ em que o artista
prioriza representar mulheres negras cuja relevancia foi apagada pela historiografia oficial,
fomentando, assim, um processo de justa memoéria. Assim, na tela Catarina, Josefa e Vitoria (2020)
representa essas trés mulheres negras escravizadas que, no século XVIII, habitavam o Brasil
meridional, mais especificamente Viamao, no Rio Grande do Sul. O que se destaca na trajetéria
de Catarina, Josefa e Vitéria é que as trés, enquanto madrinhas de batismo de intimeras criancgas,
construiram estratégias para criar redes de parentesco visando ampliar os sentidos de familia,
autonomia, liberdade e mobilidade social para os escravizados. E digno de nota que, na localidade
de Viamao, entre 1747 e 1748, os registros paroquiais apontam que cerca de um quarto das
criancas escravizadas batizadas eram filhas de mulheres escravizadas com padrinhos
predominantemente livres, bem como cerca de um terco dos casamentos de pessoas escravizadas
se dava com pessoas livres ou libertas, o que contribuia para certa mobilidade social (cf. GOMES,
2021, p. 113-114).

Ja na tela Sabina da Cruz (2020), Elian representa a quitandeira Sabina da Cruz, proibida
em 1889 de continuar abrindo seu tabuleiro de laranjas na Rua da Misericérdia, em frente a Escola
Imperial de Medicina na cidade do Rio de Janeiro. Os estudantes da Escola Imperial e antigos
clientes, inconformados com a decisdo arbitraria tomada pelo subdelegado da Freguesia de Sao
José, rebelaram-se contra as autoridades e promoveram uma passeata em defesa de Sabina, que
ficou conhecida como Procissdo das Laranjas. Certamente, a proibicao é fruto de uma tentativa
de cercear praticas sociais da populagao negra, retirando-lhes autonomia a fim de conter as classes
consideradas perigosas. Nesse episédio, a resisténcia de Sabina a conduziu a vitéria, permitindo-
lhe exercer a atividade de quitandeira, oficio essencial para a sobrevivéncia economica de muitas
mulheres negras (cf. GOMES, 2021, p. 524-525).

O curioso é que, comentando essas duas telas, Elian Almeida declara que as criou tendo
como referéncia sua mae e suas irmas, certamente por falta de parametros iconograficos da
fisionomia de tais personalidades historicas, sugerindo-nos, em uma interpretacdo que
complementa a do “limbo de visibilidade”, que a indefini¢ao dos rostos representa a coletividade
abarcada por um sem-nimero de faces de mulheres negras apagadas da historia oficial ou vitimas
do racismo ainda hoje. Apesar do anonimato dos tracos que constituem os rostos dessas mulheres
que resistiram a escravidao e desempenharam papéis importantes para a conquista da liberdade
e para a autonomia das pessoas negras, o registro na tela é capaz de constituir a identidade dessas
mulheres por meio da narracao pictérica da historia de suas vidas. No quadro da comerciante
Sabina, vé-se, por exemplo, os cestos carregados de quitandas, ao passo que, na tela de Catarina,
Josefa e Vitoria, ha certa imponéncia materna manifesta no uso de aderecos.

O que podemos concluir desses trabalhos de Elian, em consonancia com nossas
investigagdes a respeito da memoria e do esquecimento em Paul Ricoeur, é que a série Vogue
mostra a importancia da preservacao da memoria e da recuperaciao de narrativas que foram

70 termo “contranarrativa” é utilizado pelo préprio Elian Almeida para designar a criacao conduzida por ele e por artistas como

Abdias Nascimento, Heitor dos Prazeres, Dalton Paula, Rosana Paulino e Jaime Lauriano. Cf. ANDRADE, 2020.
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ideologicamente silenciadas ou comprometidas por distor¢des como a do mito da democracia
racial, reconhecendo e valorizando a atuacao de personalidades negras enquanto protagonistas da
histéria de nosso pais. O exemplo das pinturas de Elian evidencia como uma politica de justa
memoria levada a cabo por um artista em seus trabalhos pode atravessar a sociedade como um
todo: a midia, a cultura, a historiografia e as instituicdes.
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