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RESUMO:

Este artigo visa abordar a relacdo entre poesia e o pensamento filoséfico através da aproximacio entre a estética
kantiana e a obra de Carlos Drummond de Andrade. Faz uma apresentacdo da obra do poeta nas quatro fases de seu
desenvolvimento. Expde brevemente a concepgio estética de Kant destacando sua classificacdo das artes, seu
conceito de belas artes e o lugar privilegiado que o filsofo d4 a arte poética. Empreende uma aproximagio das belas
artes e da poesia com o Poema de Sete Faces de Drummond.
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APPROXIMATIONS BETWEEN KANTIAN AESTHETICS AND
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE'S SEVEN-FACED POEM

ABSTRACT:

This article aims to approach the relationship between poetry and philosophical thought through the approximation
between Kantian aesthetics and the work of Carlos Drummond de Andrade. It makes a presentation of the poet's
work in the four phases of its development. It briefly exposes Kant's aesthetic conception, highlighting his
classification of the arts, his concept of fine arts and the privileged place that the philosopher gives to poetic art. It
undertakes an approximation of fine arts and poetry with Drummond's Poema de Sete Faces.
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Introducao

A relacao entre poesia e filosofia esta presente e problematizada desde o nascimento desta
altima. A poesia tem uma precedéncia cronolégica em relacao ao pensamento filoséfico. Quando
a filosofia surgiu na Grécia Antiga com os pensadores naturalistas a poesia de Homero, Hesiodo,
Arquiloco ja estava presente na vida dos gregos e inclusive ja estava firmada como um discurso
legitimado culturalmente como um recurso pedagégico que se destinava a educacdo do homem
grego.

Neste contexto, a filosofia aparece como um discurso novo e questionador que aos poucos
vai se contrapondo ao discurso poético, entdo hegemonico, e ao seu estatuto pedagdgico. A
filosofia nasce com a pretensio de ser a linguagem que traz a verdade ou que a revela (aletheia).
Nesse sentido se insurge contra a poesia por esta veicular uma linguagem em que o verdadeiro e o
falso convivem. Como a poesia poderia pretender educar os homens se ela transmite
simultaneamente verdade e falsidade?

Platao nega ao discurso poético qualquer pretensao de se configurar como um discurso
provido de razao, afirmando no Ton que a poesia ndo tem nenhum valor epistémico, na medida
em que o poeta ou o rapsodo compde ou recita os versos sem techné e sem episteme,* e s6 pode
fazé-lo por dom divino ou por inspiracao. Na Repiiblica, Platao chega a dizer que o poeta prejudica
a efetivacao da justica na sociedade por seus versos que incitam os cidadaos ao vicio pela forma
de descrever os deuses e heréis. E importante ressaltar, contudo, que a filosofia nascente ainda se
expressa de forma poética e que o préprio Platao se utiliza frequentemente do mito ou da
narrativa ficticia tipica da poesia antiga. Portanto, ndo ha uma rejeicao da poesia enquanto tal,
mas uma oposi¢do a uma poesia sem proposito de promover o melhoramento das pessoas e da
sociedade.

Nossa intencao nao é aprofundar essa discussdo, mas apenas rememorar a relacao entre
poesia e filosofia, talvez de uma maneira menos conflitiva a partir das reflexdes trazidas pelo
pensamento estético do filésofo alemao Immanuel Kant que privilegia a arte poética como a que
detém superioridade sobre todas as demais e vé a boa poesia como “meio mais eficaz de vivificar
a mente” (Anth 07: 248).

Para tornar mais palpavel essa relacdo entre a arte poética e o pensamento filoséfico,
relacionaremos as reflexdes kantianas sobre as belas artes e a poesia ao fazer poético do grande
poeta brasileiro Carlos Drummond Andrade, sobretudo a partir de seu Poema de Sete Faces,
confrontando assim uma obra de arte poética com um parecer filoséfico.

O poeta e sua obra

Carlos Drummond de Andrade (1902 - 1987) — poeta, contista e cronista — é um dos
maiores nomes da poesia brasileira do século passado. Sua obra poética transbordou os limites
nacionais e pode ser considerado também um dos grandes nomes da poesia mundial. Como afirma
Silva (2013, p. 177-178), “hoje podemos ver Drummond como um poeta mais ‘universal’,
traduzido e estudado em muitas linguas, do que os paulistas primitivistas” de sua época. Sua

4 fon 532c. Techné, normalmente traduzido por arte, tem significado bem amplo abrangendo desde pescaria, caca e medicina até
pintura e escultura. Episteme é traduzida por “ciéncia” e compreende todo saber sistematico, refletido e organizado logicamente.
5 No decorrer do nosso texto, as obras de Kant, serdo referenciadas de acordo com Edi¢ao da Academia (Akademie-Ausgabe) tanto
pela abreviagao do titulo da obra como pelo volume e o nimero, conforme exemplo a seguir: Antropologia de um ponto de vista
pragmatico Anth 7: xxx, Critica do juizo KU 5: xxx. No tocante a Critica da razdo pura: KrV, seguida de A para a primeira edi¢ao
(1781) e de B para a segunda edi¢ao (1787) e respectiva paginacao original — ex: KrV A xxx ou KrV B xxx.
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obra se inscreve no movimento literario modernista,’ na medida em que o poeta segue a libertacao
de um metro fixo, como sugerira Oswald de Andrade e Mario de Andrade, e expressa sua poesia
em verso livre. Mais particularmente, Drummond costuma ser localizado entre os poetas da
segunda geracao do modernismo brasileiro.

E mister, contudo, ponderar que, nao obstante essa filiacio ao modernismo, sua obra
transcende esse movimento, ndo se restringindo especificamente as suas formas e as suas
tematicas. Drummond, sem davida, recebe como heranca do modernismo a liberdade linguistica,
o verso e o metro livres bem como as tematicas ligadas a vida cotidiana. Entretanto, o poeta
pertence ao momento em que o movimento modernista faz sua curva critica.

Talvez fosse esse o fator que o fez sobreviver ao século XX como o maior poeta brasileiro,
o mais popular, mais vendido e aclamado. Ele foi a contracdo muscular da poesia
modernista pelo motivo de néo se adequar totalmente a nenhuma das fases modernistas

(SILVA, 2013, p. 169).

Essa originalidade e inquietude do poeta que nao se deixa prender por um movimento
literario e artistico, mas dialoga sempre com as ideias e contextos em que esta inserido dao a sua
obra um carater classico e universal. “Sua vasta obra lirica perpassa admiravelmente os grandes
e inquietantes temas de sua época, de forma aguda e original, contribuindo decisivamente para a
configuracio da poesia da cidade moderna” (DIAS, 2006, p. 13).

A obra drummoniana é ampla, plural, de muitas tendéncias e diversas linhas de forca,
abrangendo desde temas cotidianos até questdes existenciais e filos6ficas como o sentido da vida
e da morte, perpassando por temas familiares como também por tematicas de conotagao social e
politica. Seguindo uma divisao proposta por Affonso Romano de Santana (1980), exporemos
brevemente esta vasta e rica obra poética em, seu devir histérico e literario, em quatro fases.
Lembramos que Santana propds apenas trés atitudes ou desdobramentos da obra de Drummond,
precisamente a partir da dialética "eu x mundo". Assim teriamos: o “eu maior que o mundo”, o
“eu menor que o mundo”, o “eu igual ao mundo.” Seguimos essa proposta, porém, acrescentando
um quarto desdobramento — o que é de dominio comum — denominado a fase da meméria.”

Na primeira fase — eu maior que o mundo —, vemos um acento irénico, jocoso, deparamo-
nos com um individuo que mesmo estando na cidade, vive longe dos acontecimentos. Essa fase é
comumente designada a fase “gauche”® do poeta, que retrata a experiéncia marginal de seu eu
lirico, a vivéncia do sujeito excluido, isolado. Podemos perceber na obra poética drummoniana
dessa época o distanciamento do mundo e a marca de um humor desencantado como também o
uso constante de uma linguagem coloquial, tipica do modernismo. As obras dessa fase trazem
habitualmente uma reflexdo existencial, além portarem algumas atitudes que acompanharao
permanentemente a obra de Drummond como a ironia e a metalinguagem. Obras tipicas desse

periodo sdao Algumas Poesias (1930) e Brejo das Almas (1934).

6 O termo modernismo néo estd isento de problematicidade. “Desde a década de 1980, pesquisas tém demonstrado a complexa
ambiguidade do modernismo bem como as implicac¢des de pensar tal movimento como um mar de opinides univocas e hegemonicas.
Por esta constatagao, ndo existe apenas um modernismo e isto é irrefutdavel” (SILVA, 2013, p. 10).

7 Ha ainda uma “fase erética”, que poderia ser classificada com uma “quinta fase” da obra de Drummond. Essa fase dataria da
sua maturidade. Quem opta por inclui-la nas fases da producio do poeta, identifica como sua marca distintiva o erotismo e a
presenca de textos curtos. No entanto, esses poemas nio datam de um periodo determinado, dai o consenso dos especialistas em
nio optarem por pensar essa parte da producéo literaria drummoniana como uma fase de fato.

8 A palavra "gauche", usada por Drummond no Poema das Sete Faces, é de origem francesa e significa precisamente "lado
esquerdo". Aplicada a dimensdo humana, tal como o poeta a utiliza, a palavra evoca um sujeito as avessas, um individuo torto

que nio consegue estabelecer uma comunica¢ido com o mundo que o rodeia.
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A segunda fase denominada “eu menor que o mundo” é marcada pela tematica social,
retrata as tensdes e os medos que rondavam o Brasil e o mundo da década de 1940. O poeta se
solidariza com os problemas do momento. O tom de sua poesia é de engajamento social e politico,
retratando as mazelas sociais como a fome, a desigualdade e a miséria. Os poemas dessa fase —
Sentimento do Mundo (1940), José (1942) e Rosa do Povo (1945)° — iniciam de modo desesperangoso,
porém terminam com um toque de esperancga.

Na terceira fase da obra de Drummond, a fase do “eu igual ao mundo” também chamada
“fase do nao”, opera-se um deslocamento de tematicas cotidianas e politicas para uma poesia com
caracteristica mais metafisica e reflexiva.

Foi um momento de virada, no qual ele abandonou o seu “namoro” com o Partido
Comunista para tornar-se um fervoroso adversario do grupo. Sua poesia desincorporou os
problemas do tempo presente e a causa revolucionaria que animava os versos de Rosa do
Povo para voltar-se a temas mais intimistas e metafisicos (BORTOLOTI, 2017, p. 267).

Observa-se também uma marca pessimista e desencantada, o poeta passa a abordar temas
como vida e morte, infancia e velhice, amor e tempo. O poema Claro enigma (contendo 41 poemas
e publicado em 1951) introduz essa fase, que inclui também obras como Fazendeiro do
ar (1955), Vida passada a limpo (1959) e Li¢do de cotsas (1962).

Por fim, temos a “fase da memoria” (1970-1980), na qual o poeta aprofunda temas que
foram retratados em toda a sua obra. Seu eu lirico rememora e aprofunda temas que vio desde as
ruas de Itabira até temas de grande abrangéncia. As memoérias do poeta, nessa ultima fase de sua
obra, apresentam-se como produto de um olhar que volta, em sua maturidade, para as realidades
do passado, compreende o periodo de lembrancas da infancia na cidade natal, além de reflexges
universais sobre o tempo e a memoria. A principal obra dessa fase é Boitempo (1973), a qual se
acrescenta outras obras como As impurezas do branco (1973), Discurso de primavera (1977), A
paixdo medida (1980) e Corpo (1984).

Dessas quatro fases da obra de Drummond, queremos destacar uma obra da primeira, o
Poema das Sete Faces  ANDRADE, 2013, p. 11). Poderiamos ter escolhido qualquer outro poema
de qualquer outra fase, uma vez que nao ha nenhuma fase da obra de Drummond que ndo nos
seja encantadora. Escolhemos o referido poema com a intengdo de empreender uma aproximacao
dessa sublime obra de arte com o pensamento estético kantiano. Para isso, passamos agora a
reflexdo sobre as belas artes e, particularmente sobre a poesia, na perspectiva kantiana, para, em
seguida, relacionar esses pareceres filos6ficos com o poema de Drummond.

As belas artes e a poesia

O fil6sofo alemdo Immanuel Kant (1724-1804) é autor de um grande empreendimento
teédrico na histéria do pensamento ocidental. Nao é possivel imaginar ou interpretar o pensamento
filosofico posterior ao século X VIII sem uma referéncia implicita ou explicita a filosofia kantiana.
Forjada no contexto histérico e filoséfico do empirismo inglés e do movimento iluminista, a obra
de Kant se configura como um grande projeto critico, no qual a razdo humana é convocada a
colocar-se diante de si mesma como perante um tribunal e avaliar seus proprios limites e suas reais

possibilidades.

9 Novos Poemas (coletanea de composi¢des escritas entre 1946 e 1947) também pode ser posto nessa fase da obra de Drummond,
porém, sua localizacdo cabe muito mais na transicdo para a fase do ndo “trazendo apenas resquicios da fase engajada”
(BORTOLOTTI, 2017, p. 11).
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Sua obra comumente é pensada em duas fases fundamentais: a fase pré-critica e a fase
critica. Nao obstante, a problematica relacionada ao que distinguiria esses dois periodos do
pensamento kantiano, poderiamos afirmar que a marca fundamental da fase critica é justamente
o fato de convocar a razdo a se colocar perante si mesma e fazer um auto-julgamento, uma espécie
de gnéthi seauton'® da prépria razdo. Na obra critica de Kant consagraram-se classicamente trés
obras principais, também chamadas as trés criticas: Critica da Razdo Pura, Critica da Razdo
Pratica e Critica da Faculdade de Julgar.

O que nos interessa no presente trabalho é, sobretudo, a terceira critica, apesar de que
ocasionalmente recorreremos também a outras obras kantianas.

O que visamos a partir de agora é apresentar a reflexdo de Kant sobre as belas artes e, de
maneira, mais precisa, sobre a arte poética.

Ao tratar da arte, o fil6sofo de Konigsberg propde uma distin¢ao entre arte mecanica e arte
estética. Em sua concepcao, a arte mecanica seria aquela que é “adequada ao conhecimento de um
objeto possivel”. Ela direciona as agdes requeridas apenas para tornar real um objeto a que visa
produzir (KU 05: 305). A arte estética, por sua vez, “tem o sentimento de prazer como seu
proposito imediato”. Ela pode ser agradavel ou bela. A arte estética agradavel ocorre “quando
tem por fim que o prazer acompanhe as representacdes como meras sensac¢des.” A finalidade a que
se visa aqui seria apenas a frui¢ao, tratando-se tao somente de um entretenimento. A arte estética
bela ocorre quando se tem por fim que o entendimento a acompanhe como modos de conhecimento
(KU 05: 305). “Sao um modo de representacio que é por si mesmo conforme a fins e, embora sem
fim, fomentam o cultivo das forgas da mente para a comunicagao em sociedade” (KU 05: 306).

Diversamente de um produto das artes mecanicas que imediatamente nos aparecem como
artificiais, como objetos produzidos segundo determinadas regras, um produto das belas artes
deve emergir como se fosse um produto da natureza. Com efeito, para nos, a beleza da natureza
se da pelo fato de que a vemos como uma obra de arte. Quando olhamos para uma paisagem com
arvores, rios, flores ¢ comum exclamarmos que o cenario que contemplamos nos parece algo feito
por um artista, parece ser uma obra de arte, por isso a temos como bela. Da mesma forma, “a arte
s6 pode ser denominada bela quando temos consciéncia de ser ela arte, parecendo ao mesmo tempo
natureza” (KU 05: 306). Se a arte ndo nos agrada no simples julgamento, ou seja, no juizo
desprovido de interesse cognoscitivo, moral ou pragmatico, mas apenas nos agrada enquanto nos
¢ util para construir ou produzir alguma coisa, ndo seria apropriado denomina-la de bela arte e
sim arte mecanica (KU 05: 306). A finalidade nos objetos produzidos pelas artes mecanicas é
transparente e imediata ao nosso olhar, porém, “mesmo que seja intencional, a finalidade nos
produtos das belas artes tem de parecer ndo intencional (KU 05: 307). A finalidade deve ser
considerada como livre jogo, como livre de regras e coercaes.

Tendo apresentado a distingao entre as artes mecanicas e as estéticas e tendo encontrado
entre as artes estéticas as agradaveis e as belas, passamos agora a pensar com Kant sobre a funcao
do génio nas belas artes. Se, como vimos, a bela arte deve parecer natural, embora tenhamos a
consciéncia de que é arte, Kant encontra no artista considerado como génio a possibilidade de
pensar a obra de arte como se fosse produto da natureza. Com efeito, na compreensido kantiana,
“as belas artes devem ser necessariamente consideradas artes do génio” (KU 05: 307).

10 Aforismo da Grécia antiga, comumente traduzido por “conhece-te a ti mesmo”, inscrito no templo do deus Apolo, em Delfos. O
uso dessa maxima tornou-se célebre com Sécrates que a tem como um principio motivador para os seus didlogos.
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[...] um produto jamais pode ser denominado artistico sem uma regra precedente, a
natureza tem de dar a regra a arte no sujeito (e pela concordancia das faculdades deste
ultimo), isto é, a bela arte s6 é possivel como produto do génio (KU 05: 307).

As belas artes tém como pressuposto algo mecanico, ou seja, algo que pode ser
compreendido e realizado segundo regras que, portanto, também pode ser ensinado ou aprendido
como uma técnica. Nesse sentido, artes como a retérica e a poesia nao podem ser pensadas como
artes que se dao de maneira espontanea. Para ser um bom orador ou um bom poeta requer-se,
com efeito, saberes preliminares, como, por exemplo, o conhecimento das linguas antigas, a leitura
dos autores classicos, boas informacdes histéricas acerca da Antiguidade etc. No entender do
filésofo, os conhecimentos histéricos sdo imprescindiveis para as belas artes, tanto como
preparacdo a elas quanto como fundamento. No entanto, para que poesia ou retdrica atinjam o
estatuto de arte, necessita-se da figura do génio para que sejam pensadas como se fossem livres de
coercdes e de regras e, portanto, como se obras da natureza.

Do que dissemos acima decorre que a bela arte nao pode ser transmitida como o saber
cientifico ou técnico. Um grande cientista, um técnico ou um artesdo pode transmitir os seus
conhecimentos que sdo passiveis de ser apreendidos. O cientista pode dizer como chegou aos seus
resultados. Pode ser dificil entender os meios que ele utilizou, mas é perfeitamente possivel
acompanhar os seus métodos e compreender como ele chegou aquele resultado. Com a artista ou
o génio nao se da o mesmo. Por isso diz o fil6sofo:

[...] ndo se pode aprender a escrever poesia de maneira brilhante, por mais detalhados que
fossem os preceitos para a arte poética e por excelentes que fossem os modelos escolhidos.
[...] nenhum Homero ou Wieland poderia indicar como surgiram e se juntaram em seus
cérebros as suas ideias, a0 mesmo tempo ricas em fantasia e intelectualmente proficuas,
porque nenhum deles saberia dizé-lo a si mesmo, muito menos ensiné-lo aos demais (KU

05: 309).

Duas faculdades sao fundamentais na producao artistica: a imaginacao e o entendimento.
Nao é nosso objetivo abordar essas duas faculdades na sua riqueza de significados. Mas vemos
como metodologicamente viavel definir esses dois termos antes de continuarmos.

O entendimento, para Kant, é a capacidade da mente de oferecer conceitos ou regras para
que seja possivel o conhecimento. Ele ndo intui, apenas pensa.!! Ele é “a faculdade de ligar a priori
e colocar o diverso de dadas representagdes sob a unidade da apercepcao” (KrV B 135). A
imaginacgdo, por sua vez, é a capacidade de unir o diverso, ndo por meio do conceito — o que seria
proprio do entendimento — mas por meio de imagens. Segundo Kant, “a imaginacao deve [...]
colocar o diverso da intui¢do em uma imagem; antes disso, no entanto, ela tem de captar as
impressdes em sua atividade, i.e., apreendé-las” (KrV A 120).

Faz-se necessario refletir aqui sobre a relacdo dessas duas faculdades ou forcas da mente,
como as denomina Kant na Critica do Juizo. Uma é a forma como elas se relacionam na atividade
cognitiva e outra é a sua relagdo no ambito estético. Com efeito, no campo da cognicdo, ha uma
relacio de submissdo da imaginacao ao entendimento. Ela é “submetida a coercao do
entendimento e a condi¢ao de adequacao ao seu conceito.” Na dimensao estética

11 Kant concebe o entendimento como “a faculdade de produzir representacdes por si mesma, ou a espontaneidade do conhecimento.
E préprio de nossa natureza que a intui¢do sé possa ser sensivel, i.e., que s6 contenha o modo como somos afetados pelos objetos.
Por outro lado, a faculdade de pensar o objeto da intuicéo sensivel é o entendimento” (KrV B 75).
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a imaginacdo é livre para fornecer ao entendimento, para além daquela concordéancia com
o conceito, um material ndo procurado, rico em conteiido e pouco desenvolvido que o
entendimento nio levava em conta em seu conceito, mas que pode utilizar ndo tanto
objetivamente, para o conhecimento, mas sobretudo subjetivamente para dar vida as
forcas do conhecimento — indiretamente, portanto, também para conhecimentos (KU 05:

316-317).

Definidos os dois termos e suas rela¢des no campo cognitivo e no dominio estético, podemos
compreender com maior clareza a constatacao de Kant segundo a qual “As for¢as da mente cuja
unido (em uma certa relacao) constitui o génio sdo, portanto, imaginacao e o entendimento” (KU
05: 316-317).

Ha que lembrar que Kant realiza uma distingdo no ambito das belas artes. As ideias
estéticas se exprimem de trés modos, elas se dividem em trés categorias e essas categorias seguem
os trés modos fundamentais de expressdo humana: a palavra, o gesto e o tom. No que concerne a
expressdo por palavra temos a arte discursiva, no que respeita ao gesto a arte figurativa e no
tocante ao tom a arte do jogo das sensagdes (KU 05: 320-321). As artes discursivas compreendem
a retérica e a poesia; as artes figurativas dividem-se em artes da verdade sensivel ou artes
plasticas, como a escultura e arquitetura, e em artes da aparéncia sensivel como a pintura; a artes
do belo jogo das sensacdes dividem-se em jogo artistico das sensagdes da audicao (a misica) e jogo

da visao (a arte das cores) (KU 05: 320-324). Essas artes

mostram sua superioridade justamente no descreverem de maneira bela coisas que na
natureza seriam feias ou desagraddveis. As furias, doengas, devastagdes da guerra etc.
podem enquanto coisas dolorosas, ser muito belamente descritas, e mesmo representadas
em pinturas (KU 05: 312).

Além de terem em comum o que ja expomos até aqui, as belas artes também apresentam
quatro exigéncias fundamentais. Elas devem ser providas de “imaginacao, entendimento, espirito
e gosto” (KU 05: 320).

Dentre as categorias de artes elencadas acima, Kant privilegia as artes discursivas e dentre
elas a arte poética. De acordo com o filésofo

Entre todas as belas artes, a poesia (que deve sua origem quase integralmente ao génio, e
é a que menos comporta ser baseada em preceitos ou exemplos) ocupa a posi¢do mais alta.
Ela alarga a mente ao colocar a imaginacdo em liberdade e, nos limites de um conceito
dado, em meio a ilimitada diversidade de formas possiveis compativeis com ele, fornece
aquela que conecta a exposi¢do desse conceito com uma plenitude de pensamentos a que
nenhuma expressido linguistica seria adequada, elevando-se assim, esteticamente, até as

ideias (KU 05: 326-327).

Para Kant, é “[...] na poesia [...] que a faculdade das ideias estéticas pode mostrar-se em
toda a sua grandeza. Mas essa faculdade, considerada em si mesma, é apenas, propriamente
falando, um talento (da imaginacdo)” (KU 05: 315). O poeta fala ndo meramente aos sentidos,
como os musicos, mas fala ao entendimento, por isso, diz Kant na sua Antropologia que “uma
boa poesia é o meio mais eficaz de vivificar a mente” (Anth 07: 248).

Muito marcante nessa exaltacao a arte poética é a comparacao feita pelo filosofo entre as
duas artes discursivas. Kant defende a superioridade da poesia em relagao a retérica. A retérica é
entendida como a “arte de conduzir uma atividade do entendimento como se fosse um livre jogo
da imaginagao”. De fato, ao produzir um discurso persuasivo, o orador
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anuncia uma operagio a realizar e leva a cabo como se fosse apenas um jogo com ideias
para entreter o espectador.” [...] fornece realmente algo que ndo prometia, a saber, um
jogo de imaginagdo que entretém; mas ele também quebra parte da promessa feita quanto
a atividade anunciada, a saber, ocupar o entendimento em finalidade (KU 05: 321).

Diversamente da retérica, a poesia é entendida por Kant como a

arte de levar a cabo um livre jogo da imaginacdo como se fosse uma atividade do
entendimento. [...] O poeta anuncia somente um jogo com ideias, voltado a entreter, mas
acabam surgindo tantas coisas para o entendimento que é como se ele s6 tivesse a intencdo
de conduzir as suas atividades. [...] O poeta promete pouco ao anunciar um mero jogo
com ideias, mas realiza algo que é digno de uma operacdo, a saber, fornecer ludicamente
alimento ao entendimento e dar vida a seus conceitos através da imaginacgao (KU 05: 321).

A comparacgado entre poesia e retérica tem muitos outros matizes e envolve muito mais
questdes. Porém, nosso objetivo, até aqui, nao é outro senao expor brevemente essa questao para
fins de relacionar o conceito kantiano de poesia com um poema de Drummond. Da comparacao
que expomos até aqui, conclui o filésofo de Konigsberg que o orador oferece menos do que
promete, enquanto o poeta oferece mais do que promete (KU 05: 321).

Poema das Sete Faces e o conceito kantiano de poesia

Apés essas consideragdes acerca da estética kantiana, apresentamos o Poema de Sete Faces
de Drummond e o relacionamos com as ideias do fil6sofo.

O Poema de Sete F'aces encontra-se na coletanea Alguma Poesia (ANDRADE, 2013, p. 11),
publicada em 1930. O poema acabou se tornando uma das composi¢des mais populares do poeta
de Itabira. Pertence aquela fase da obra drummonina que Affonso Romano de Santana denomina
eu maior que o mundo, também chamada fase gauche, como ja discutimos acima. O poema expressa
os sentimentos de inadequagao e solidao do eu lirico, que é uma das tematicas mais frequentes na
obra poética de Drummond. Destaca-se nele “o gauchismo e a ironia, o humour e o pessimismo

critico em curso, a partir de entao” (PERIUS, 2017, 109). Eis o poema:

Poema de Sete Faces

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam os homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

nio houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragao.
Porém meus olhos

nao perguntam nada.

O homem atras do bigode
é sério, simples e forte.
Quase nao conversa.
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Tem poucos, raros amigos
o0 homem atras dos 6culos e do bigode,

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu nio era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, nao seria uma solucao.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto é meu coracio.

Eu nao devia te dizer
mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo (ANDRADE, 2013, p. 11).

Diante dessa magnifica obra de arte da literatura brasileira, queremos destacar alguns
pontos a partir da perspectiva kantiana exposta acima.

Vimos que uma caracteristica fundamental de uma bela arte, que a distingue de artes
mecanicas, é o fato de ela ter no sentimento de prazer seu propésito imediato. Cremos que o poema
de Drummond responde perfeitamente a esse quesito uma vez que sua leitura suscita
imediatamente no leitor um grande sentimento de prazer.

Porém, o poema de Drummond configura-se nao somente como algo agradavel. Ele nao o
compos e noés nao o lemos para a mera fruicdo, ou seja, tendo por finalidade que o prazer
acompanhasse as nossas representacdes como meras sensagoes. Se assim o fosse, estariamos diante
de uma arte estética agradavel nao, porém, de uma arte estética bela. O agradavel nao contém
necessariamente beleza porque visa somente o entretenimento. Estamos perante uma obra cuja
finalidade implica o acompanhamento do entendimento como modos de conhecimento (KU 05:
305), ou seja, ao lermos o poema somos instados a entendé-lo, ele provoca a nossa faculdade
cognitiva. A representagio que fazemos de seus versos, por si mesmo, é conforme a fins. Embora
sem fim, ou seja, sem visar a cognigdes, eles fomentam o cultivo das for¢as da nossa mente para a
comunicagdo em sociedade. Desse modo, o poema se classifica como uma arte estética bela (KU
05: 3006).

O Poema de Sete Faces nao se apresenta a nés como mecanicamente produzido, por uma
arte util ou técnica ou mesmo por um procedimento cientifico, produzido de acordo com
determinadas regras, leis ou métodos. Ao contrario, nés o contemplamos como algo natural,
espontaneo, no dizer de Kant, como se fosse um produto da natureza. Temos a consciéncia de que
¢ algo produzido por um homem segundo regras, mas nos parece, ao mesmo tempo, natureza, ou
seja, algo que se produz com liberdade e sem coer¢oes. Nao temos uma finalidade transparente e
imediata, obedecendo ao principio segundo o qual “mesmo que seja intencional, a finalidade nos
produtos das belas artes tem de parecer nao intencional (KU 05: 307). A finalidade a ser atingida
pela obra parece-nos um livre jogo, livre de regras e coergoes, os proprios versos nos dao essa
impressao de um jogo livre de ideias.

Obviamente para compor esses versos, Drummond necessitou de conhecimentos prévios,
saberes ensinados e aprendidos que podem ser apropriados por um sujeito por regras e métodos.
Sabemos que o poeta era um homem de vasta cultura e isso lhe proporcionou a sua atividade
artistica. Porém, esses conhecimentos nao o tornaram produtor de uma bela arte, mas tao somente
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funcionaram como preparacao e fundamento para a sua producao artistica. Para ser poeta, nao
basta ter se apropriado dos procedimentos e regras para se compor um poema, ja que a poesia nao
¢ uma arte mecanica nem uma disciplina cientifica. Alguém pode conhecer todos os procedimentos
da arte poética e nem por isso ser um poeta ou um bom poeta, da mesma forma que pode conhecer
a arte retdrica sem ser necessariamente um orador ou um bom orador.

A resposta para a questao de como é possivel a auténtica obra de bela arte, kantianamente
falando é o génio, o artista, enquanto tal. Dai que ndo poderiamos atribuir a Drummond o fato
de compor esses versos simplesmente pelos saberes que possuia, mas pelo seu génio artistico. Isso
¢ que faz seu poema causar em nés a impressao de serem suas ideias, expressas em seus versos,
livres de coercoes e de regras e, portanto, como se fossem obras da natureza. No génio, pensado
como aquele que opera por dom da natureza, unem-se, como vimos, as duas faculdades
fundamentais na producdo artistica: a imaginacao e o entendimento. Gostariamos de reproduzir
aqui, as palavras do préprio Drummond, numa entrevista, em que ele fala do préprio fazer
poético:

Eu acho, ao contrario das teorias modernas, que a inspiragdo existe. A inspirac¢do é o
momento em que vocé sente um impulso, as vezes, criando até uma espécie elevacao
ligeira da temperatura, vocé se sente um pouco inflamado, um pouco quente, com vontade
de fazer alguma coisa. Depois vem a razio, vem a andlise, vocé vai fazer a frio o poema,
ja agora com a razdo mais do que com o sentimento, mas sem abandonar o sentimento.
Essa mistura, essa conjugacéio de sentimento e de raciocinio, a meu ver, é que vai tocando

(DRUMMOND, 1982).

Percebemos nas palavras do proprio poeta aquilo que kantianamente poderiamos
denominar de imaginacao e entendimento. Na poesia, com efeito, como em toda a bela arte, essas
duas faculdades ou for¢as da mente se conjugam. Diversamente de uma operagao cognitiva em
que a imaginacao esta submissa ao entendimento e ds suas regras e conceitos, aqui a imaginacao,
que o poeta chama sentimento, é aquilo que predomina, é o motor do fazer poético. O trabalho
poético comeca com a imaginagdo, porém, é dosado de entendimento, que o poeta chama de razao
ou analise. Na verdade, é a imaginacdo que, livremente, oferece as faculdades cognitivas “um
material nio procurado, rico em conteudo e pouco desenvolvido”. A imaginac¢do nao fornece, e
nem poderia fazé-lo, conhecimento “objetivo” as faculdades cognitivas, mas subjetivamente (a
partir da experiéncia do sujeito), ela pode “dar vida as forgas do conhecimento” (KU 05: 317). A
razdo, a analise, que vem depois da imaginac¢ao, no dizer do poeta, traduz bem aquela sentenca
de Kant de que “toda riqueza da imaginacido nada produz em sua liberdade sem leis, senao o
absurdo” (KU 05: 319). Dai a necessidade do julgamento, da faculdade de julgar, para adequar o
sentimento ou a imaginacao ao entendimento.

Quando atentamos para o contetido do Poema de Sete Faces, vemos que ele aborda, através
de riquissimas imagens, a condicdo humana com suas capacidades, mas também com suas
mazelas. O poema traz consigo o propésito de construir “uma poética do olhar” (PERIUS, 2017,
p- 110) e nessa poética o leitor depara-se com dores, angustias e emogdes que compdem a
existéncia.

Na primeira estrofe, por exemplo, a figura do “anjo torto desses que vivem na sombra,”
mostra as forcas (sociais, politicas, economicas, biolégicas, psicolégicas etc.) que nos condicionam
e nos limitam. A figura do “gauche” mostra a angustia do eu lirico que se vé estranho, perdido,
isolado, diferente ou oposto a maioria. Na quarta e na quinta estrofes, “o homem atras do bigode”,
um tanto solitario e de poucos amigos, simbolo da for¢a e da virilidade é o mesmo que usa as
palavras de Cristo crucificado, mostrando sua fraqueza e abandono.
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Ora, se estamos falando de arte bela, podemos perguntar: o que ha de belo na opressao,
isolamento, fraqueza, abandono, angistia? Como resposta, evocamos as palavras de Kant ja
citadas acima segundo as quais as belas artes “mostram sua superioridade justamente no
descreverem de maneira bela coisas que na natureza seriam feias ou desagradaveis” (KU 05: 312).
Essas dores, sofrimentos, fraquezas e angustias que em si sao providas de fealdade atingem beleza
na poesia de Drummond que as descrevem belamente. Essa capacidade de descrever o que é
naturalmente feio e desconfortavel como belo é uma marca fundamental da arte poética.

Retomando o que diz Kant sobre o fato de o poeta falar ao entendimento, gostariamos de
lembrar a sexta estrofe do poema: “Mundo mundo vasto mundo,/ se eu me chamasse Raimundo/
seria uma rima,/ nao seria uma solucao./ Mundo mundo vasto mundo,/ mais vasto é meu coracao.”
Esses versos sao utilizados por Marilena Chaui para tratar da liberdade. Para ela, Drummond,
nessa estrofe do poema, ao contrapor “nés” e “o mundo”, coloca o leitor diante da liberdade como
um problema.

Neste poema, Carlos Drummond de Andrade [...] confronta-nos com a realidade exterior:
o ‘vasto mundo’ do qual somos uma pequena parcela e no qual estamos mergulhados. [...]
estamos agora diante da afirmacdo de que nosso ser é mais vasto do que o mundo: pelo
nosso coragdo — sentimentos e imaginagdo — somos maiores do que o mundo, criamos
outros mundos possiveis, inventamos outra realidade (CHAUL 2000, p. 459).

Ao tratar do conceito geral de liberdade presente em Aristételes e Sartre, Chauli,
pedagogicamente evoca os versos drummonianos para mobilizar o pensamento dos estudantes de
filosofia. Ai se realiza a ideia kantiana de que o poeta fala, nao simplesmente aos sentidos - como
Kant pensava que fazia a arte musical -, mas fala a nossa faculdade cognitiva, levando-nos, a
partir de suas metaforas, a levantar questdes, agitando o pensamento e tirando-o de sua
comodidade.

Por essas e outras coisas — ideias, temas, problemas — que este poema suscita em nés,
percebemos nele a ideia kantiana de que a poesia fornece ludicamente alimento ao entendimento
e da vida aos conceitos do entendimento por meio da imaginacdo. Uma boa poesia, como a de
Drummond, - particularmente o Poema de Sete Faces, que usamos como modelo - alimenta nossas
poténcias cognitivas, ¢ um meio muito eficaz de dar vida a mente e alarga-la, de nos fazer pensar,
pondo em liberdade a imaginacao, obviamente nos limites do conceito para que niao seja uma
liberdade sem lei e chegue a absurdos. O que nenhuma outra expressao linguistica pode mobilizar
em nods em termos de pujanca de pensamento, a boa poesia nos pode oferecer.

Conclusao

Drummond é uma figura marcante da nossa poesia. Ele evoca aquilo que é caracteristico
do poeta: aliberdade. O livre jogo da imagina¢do, embora ndo sem entendimento, é o que podemos
identificar no fazer poético de Drummond. Sua poesia, como toda boa poesia, mobiliza as forgas
da nossa mente, levando-nos a pensar sobre a existéncia e o mundo em que vivemos, sobre nossas
misérias e fraquezas, bem como sobre nossas esperancas e nosso compromisso de transformacao
do mundo.

Haveria muito mais a dizer sobre o Poema de Sete Faces por ser uma expressdo artistica
espiritualmente rica. Ha materiais notaveis de analises e interpretacdes que mostram justamente
a sua potencialidade, enquanto obra poética, de alimentar nosso entendimento, dilatar nossos
horizontes e enriquecer nosso modo de compreender a vida. Na beleza de seus versos, com seu tom
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intimo e sensivel, ele capta aspectos fundamentais da existéncia, suas emogdes e dores
intemporais, levando-nos a vermos a nés mesmos como num espelho, com nossos sentimentos,
paixdes, percepgoes e problemas.

A estética kantiana, embora, distante cultural e historicamente da nossa realidade
brasileira, em sua validade classica, serve-nos para captar a liberdade poética e nos motivar a
pensar a partir dos versos que a imaginacao do artista cria. A poesia pode nao ser uma techné ou
uma episteme, como dizia Platao e como, de alguma forma, concorda o filé6sofo de Konigsberg,
mas ela move nosso entendimento e nos ajuda a vislumbrar nossos conhecimentos. Ela promete
s6 um jogo de ideias ou de metaforas e nos da novas oportunidades e novos campos para pensar.
Assim ela oferece, como diz o filésofo, mais do que promete. Esperamos que neste artigo nio
tenhamos feito o contrario.
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